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INTRODUCCION

Esta coleccion de libretos de zarzuela pone en manos del afi-
cionado no solo los textos de las zarzuelas, sino una verdadera
guia, detallada y analitica, de los aspectos mas interesantes de la
partitura, con un estudio previo que situa al compositor y a su
obra dentro del contexto cultural de su tiempo, y que detalla
los aspectos vocales, orquestales e interpretativos mas sobresa-
lientes. ]

A fin de que se destaquen de modo especial los pasajes mads
notables de cada zarzuela, se ha empleado un sistema de signos e
indicaciones tipograficas que sefialan visualmente los puntos de
interés. Asi los fragmentos o piezas mas conocidos 0 mas intere-
santes de cada zarzuela se indican con una linea ondulada mar-
ginal, junto al texto, y las explicaciones que suelen preceder a
estos puntos culminantes. se han impreso en letra negrita. Asi-
mismo, se ha procurado sefalar la unidad de las piezas musica-
les de cada obra, colocando junto a las partes cantadas una linea
continua, iniciada y acabada con un corchete, para indicar el
principio y el final de cada pieza. Los pasajes hablados, en cam-
bio, llevan al margen una linea de puntos.

Otras explicaciones sobre aspectos menos capitales de las zar-
zuelas se han situado ante los fragmentos correspondientes en le-
tra redonda normal. Las explicaciones suelen preceder adecua-
damente al texto de que se trata para que, en caso de audicion
discografica o directa, el lector pueda saber de antemano, 16 que
ofrece el fragmento que va a oir a continuacion.

El libreto incluye una discografia que recoge las versiones in-
tegras que se han publicado de cada zarzuela.







LOS GAVILANES

PERSONAJES

Juan, indiano de edad madura
Rosaura, hija de Adriana .
Adriana, antiguo amor de Juan
Gustavo, joven aldeano enamorado
de Rosaura .
Nita, hija de Camilo y Renata
Emma, otra hija de los mismos .
Clarivan, alcalde de la aldea .
Triquet, jefe de gendarmes
Leontina, abuela de Rosaura .
Renata, cunada de Juan .
Camilo, hermano de Juan .

Coro de aldeanos, pescadores y gendarrnes

baritono
soprano
soprano

tenor

soprano

soprano
personaje hablado
personaje hablado
personaje hablado
personaje hablado
personaje hablado

La accién se desarrolla en una aldea supuestamente de Pro-

venza, hacia el afio 1845.
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JACINTO GUERRERO Y LOS GAVILANES

Después de las diversas fluctuaciones que el género zarzue-
listico habia sufrido desde su recuperacién, alld por los afos
1850, y habiendo pasado por épocas de gran expansion, ya
convertido en espectaculo brillante y homologable con los gé-
neros liricos europeos y con otros mas inmediatos y provin-
cianos, hacia la primera década de nuestro siglo la zarzuela
sufre las influencias directas de la opereta vienesa y hace su
aparicién un plantel de autores que van mads alld de las cotas
relativamente bajas que entonces alcanzaba el denominado
género «chico» e incluso el género «infimo», que ya sélo era
un espectro de lo que afos antes fueran obras tan celebradas
como Los diamantes de la corona o el Barberillo de Lavapiés.

La zarzuela pudo entonces disfrutar de otro periodo de ex-
pansioén y aceptacién por un publico mas exigente. Pablo Luna,
Rafael Millan, Amadeo Vives, Usandizaga, Francisco Alonso y,
naturalmente, Jacinto Guerrero, contribuyeron cada uno desde
su Optica a este resurgimiento que dio como resultado obras
de la categoria de Las golondrinas, Molinos de viento, La do-
garesa, El pdjaro azul, Bohemios, Dofia Francisquita y Los
gavilanes.

Guerrero llegé a la zarzuela cuando estos patrones estaban
ya en marcha en dura competencia con la zarzuela arrevistada
y el music-hall y opté decididamente por el género grande,
en partituras de la fama de La alsaciana, La monteria, El hués-
ped del sevillano y Los gavilanes. En todas ellas muestra su
interés en crear obras que sin alejarse de los gustos del pu-
blico, acostumbrado a los temas de neta extraccién popular,
se eleven por encima de lo provinciano y excesivamente coyun-
tural. Por ello no es de extrafar que en bastantes obras de
Guerrero se advierta un interés por musicar libretos inspira-
dos en historias acaecidas allende nuestras fronteras, lo que
les libraba del necesario reflejo de los temas folkldricos, y
cuando ello no era posible inspirados en la literatura espafola,
como en el caso de El huésped del sevillano.
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Jacinto Guerrero y Torres,
compositor espanol, autor
de numerosas zarzuelas y
revistas, algunas de las
cuales se han representa-
do centenares de veces.
Nacio en Ajofrin (1895) y
murioé en Madrid (1951).

En 1923, cuando estrené Los gavilanes, hacia sélo tres o
cuatro afios que el nombre de Guerrero sonaba en los menti-
deros musicales de la capital del Reino y por ello era un riesgo
lanzarse al estreno de una obra que decididamente no se ins-
pirara en lo habitual del género. Pero Guerrero consiguié lle-
varse el anhelado trofeo del aplauso del publico con su par-
titura, que ha quedado como una de las omnipresentes en cual-
quier antologia de la zarzuela. A ello contribuyeron diversos fac-
tores de entre los cuales, sin duda alguna, el mas destacado
era una partitura de gran transparencia, facil asimilacién por
parte del publico y, sin excesivos remilgos meldédicos ni armé-
nicos, con una neta inspiracién que iria siendo proverbial en
su autor y una gran capacidad de jugar con la orquesta y los
coros para crear la siempre esperada unidad entre la musica
y la letra.
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Los gavilanes cuenta con pocos elementos musicales pero
bien distribuidos y magistralmente enlazados con la trama
para que produzcan el efecto deseado, siendo indudable que al
finalizar el estreno parte del publico sali6é del Teatro de la Zar-
zuela tarareando el tema de la «Salida» de Juan o el de la
Romanza de Gustavo, pues tal es su facilidad para memorizar
las pocas notas que forman sus melodias. En este sentido es
digno de reconocimiento el esfuerzo realizado por Guerrero
para modernizar el género, inspirandose en la entonces popular
opereta vienesa, y dotar al teatro lirico espafiol de unos es-
quemas sencillos pero efectivos que no tuvieran que beber
necesariamente en las fuentes del tan manido y desprestigiado
folklore espafiol mal entendido.

EL LIBRETO DE JOSE RAMOS MARTIN

La accién se desarrolla en la Provenza, hacia mediados del
siglo x1x. Esta decisién del libretista, aconsejada por el autor
de la partitura, no es més que un pretexto de los autores para
arrancar a su inspiracién temas que no fueran los habituales
en la zarzuela, pero no implica en ninguna ocasién referencias
a la cultura y a la historia de esa regién, si exceptuamos el
cémico papel de Triquet y sus gendarmes. La accién podria
desarrollarse de igual modo en cualquiera de las regiones es-
panolas sin perder un apice de su encanto y de su vena dra-
matica, a excepcién de la referencia a las autoridades milita-
res que, en aquellos primeros meses de la Dictadura (1923-1930),
quizas hubiera topado con la censura.

Juan es un indiano, personaje bastante habitual en nues-
tras latitudes, que llega de lejanas tierras enriquecido gracias
a su duro trabajo para retirarse entre los suyos. Al llegar car-
gado de dinero, provoca en sus conciudadanos las habituales
muestras de alegria y favor que recibe quien promete riquezas
y ayudas por doquier. Este ambiente de nostalgia y de favo-
rable acogida es diestramente pintado por el libretista en los
textos de las canciones de Juan y de los coros que le reciben.
Pero una copla viene a enturbiar tan feliz acontecimiento. Una
copla cantada en off, a lo lejos, que dibuja presagios nefastos
sobre el recién llegado y pone en guardia a la paloma, que tiene
que vigilar la llegada del gavilan.
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Numeros cémicos, casi diriamos necesarios en el desarrollo
del drama para que éste no se ahogue en el género del melo-
drama, son sin duda las intervenciones de los parientes de
Juan que se ven como nuevos ricos y de las méaximas autori-
dades del pueblo, el alcalde Clarivan y el jefe de policia Tri-
quet, que rivalizan en atraerse el favor del recién llegado.

El nudo dramatico de la obra viene dibujado por el deseo
de Juan de casarse con una muchacha que ha descubierto en-
tre sus paisanos y resulta ser la hija de su antiguo amor, Adria-
na, por la que decidi6 marchar de su pueblo en busca de
fortuna. Antiguas heridas se ven abiertas subitamente al des-
cubrir que estos amores no hacen mas que repetir su drama
personal: no poder sofnar con el amor de Adriana por su ca-
rencia de recursos y tener que sufrir que un viejo rico se la
llevara. Pero Juan no reacciona ante la situacién y se propone
repetir en su persona la misma historia que antafio se repi-
tiera en la persona de otro.

El drama va caminando lentamente en medio de las inter-
venciones, cémicas unas veces y dramaticas otras, de los de-
mas personajes de la obra. La partitura teje minuciosamente
estos avances con repetidas referencias a sentimientos antiguos.
El momento culminante sera cuando en medio de la fiesta que
el pueblo decide celebrar en honor del recién llegado, tanto el
alcalde como Triquet se dan cuenta de los propédsitos de su
homenajeado y deciden retirarle su amistad y su empalagosa
compaiiia. Juan se queda solo y reflexiona sobre su pasado y la
dichosa copla que de vez en cuando va llegando a sus oidos.

No sera hasta el final, cuando ya todo estid decidido y se
ultiman los preparativos de la boda a celebrar al dia siguiente,
que Juan descubre la intensidad de los amores de Rosaura
y Gustavo. Ello y el antiguo rescoldo de amor que le queda por
Adriana le servirdn para decidirse por abandonar la lucha y
permitir la boda de los dos jévenes.

El drama, aun contando con las pinceladas humoristicas,
innecesarias, de los dos personajillos del pueblo, se desarrolla
a la perfeccién, progresando y detallandose en el espiritu de
Juan y naturalmente en el de los espectadores, que con ayuda
de la partitura asisten a una obra muy homogénea y bien dise-
fiada teniendo en cuenta su sencillez.

Para su puesta en escena, Los gavilanes necesita de dos per-
sonajes masculinos de buena voz que sepan sacar todo el pro-
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vecho de los momentos musicales que les son confiados, y de
dos personajes femeninos, Adriana y Rosaura, que cuentan
también con escenas muy sutiles. Ademas, el coro tiene que
jugar su papel, muy importante en el progreso dramatico, y
todo un grupo de papeles secundarios con cierta relevancia
dramatica, Clarivan, Triquet, Leontina, Renata y Camilo, que
no intervienen en la parte musical. Guerrero y Ramos Martin
no tuvieron inconveniente en utilizar muchos personajes en es-
cena, puesto que su empefio era de arte mayor y ello requeria
un buen elenco.

EL ESTRENO DE LOS GAVILANES

El 7 de diciembre de 1923, viernes, Los gavilanes vio su
primera luz publica en el Teatro de la Zarzuela. En aquella
sesién memorable tuvieron un papel destacado el tenor Emili
Vendrell y el baritono Garcia Soler, que interpretaron los pa-
peles de Gustavo y Juan. Vendrell logré una verdadera crea-
ciéon de la «Romanza de la rosa». En aquellos tiempos, Emili
Vendrell era un tenor en alza que habia conseguido un meri-
tisimo éxito en el papel de evangelista en la primera represen-
tacion de La Pasion segun san Mateo, cantada en Barcelona
con la colaboraciéon del Orfeé Catala y la intervencién del fa-
moso fildntropo doctor Albert Schweitzer, dos afios antes.

También merecieron elogios por parte de la critica las in-
tervenciones cémicas de José Bédalo y el sefior Pena, que re-
presentaron al jefe de gendarmes y al alcalde, respectivamente.

Al dia siguiente, el diario ABC comentaba: «El maestro Gue-
rrero ha desdenado el ritmo fécil, ligero, alegre y cabaretistico
del foxtrot y ha escrito una partitura dentro de los clasicos
moldes de la zarzuela, siguiendo la ruta marcada recientemente
por ilustres compositores, para volver a sus primitivos cauces
a nuestro género lirico. Los gavilanes es ya un gran paso en
este sentido y de la mas expresiva manera lo aprecié el audi-
torio, rindiendo al autor de La monteria los maximos honores
del aplauso.

»El gracioso tiempo de habanera en el duetto del primer
acto, la marcha y el coro con que se abre el segundo acto, la
delicadisima “Romanza de la rosa”, el brioso tema del con-
certante desenvuelto en amplia frase y el duo de tiples del
tercer acto fueron de los momentos més vibrantes.»
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Aparte los cantantes citados, merecié un aplauso decidido
la soprano Eugenia Zuffoli, que creaba el papel de Rosaura.
A lo largo de los anos posteriores, muchos otros cantantes han
intentado emular a estos protagonistas de primera hora. En-
tre ellos merecieron aplauso Marcos Redondo, cuyo Juan ha
sido considerado siempre como el mejor, y el tenor Pablo
Gorgé.

ASPECTOS MUSICALES DE LOS GAVILANES

La primera audicién de esta zarzuela de Guerrero nos des-
cubre bellezas insospechadas en el género que se van sedimen-
tando con nuevas incursiones en la partitura, bellezas que no
son extrafias en otras obras del compositor, sobre todo EI hués-
ped del sevillano, de cuya obra han quedado en las antologias
la famosa «Cancién de la espada» y el «Coro de lagarteranas»,
para poner dos ejemplos. Se trata de un continuo fluir de
bellas e inspiradas melodias, si bien de gran simplicidad estruc-
tural y con un acompanamiento orquestal reducido a la minima
expresién, pero de gran efecto y perfeccién.

Esta cualidad de la partitura de Los gavilanes merece por
si sola que la obra ocupe un excelente lugar entre las grandes
zarzuelas. Tanto la primera cancién de Juan, al llegar a la
aldea, como el tango o la romanza de Gustavo y las interven-
ciones de Adriana y de Rosaura, estin siempre pintadas con
los colores melddicos mas bellos y sugestivos que captan la
atencién del auditorio y dan a la obra un extraordinario en-
canto.

El coro, tanto de pescadores como de aldeanos, interviene
con harta frecuencia en el transcurrir dramatico de la zarzuela
y si bien repite con asiduidad los mismos temas, sus interven-
ciones sirven para dar el necesario contrapunto a la interven-
cién del solista y por ello se convierten en un personaje mas
de la zarzuela, hasta tal punto que sin €l la obra perderia gran
parte de su encanto.

Ya se ha dicho que la orquesta suele acompanar las inter-
venciones solistas y corales de modo muy rudimentario, pero
ello no es 6bice para que resulte eficaz. Una orquesta com-
puesta por la cuerda que dobla en muchas ocasiones al solista,
y el metal y la madera con intervenciones solistas en los mo-
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Portada de la partitura de Los gavilanes, del maestro Jacinto Guerrero.

mentos mas apropiados, crean el clima dramaético para con-
vencer al publico de las tensiones que van tejiéndose entre los
personajes. La zarzuela contrasta profundamente entre estos
momentos dramaticos y el resto de la obra hablada, que tiene
un aspecto mas jovial, casi diriamos mas cémico. Hemos de
recordar, por si fuera necesario, que el género de la zarzuela
exigia que la ténica general de las obras fuese a lo sumo melo-
dramatica y por tanto el compositor se veia obligado a hacer
este tipo de concesiones.

Y ello nos obliga a hablar de este contraste para sacar a
colacién el archisabido tema de la 6pera espaiiola. Cuando se
estrena Los gavilanes, en 1923, el tema estd ya practicamente
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archivado en espera de que los musicégrafos lo estudien y ela-
boren, pero siempre ha estado latente entre los compositores
de zarzuela el problema de tener que llegar a un publico acos-
tumbrado a determinados esquemas que obligaban a unos li-
bretos bastante intrascendentes y orillando los temas graciosos
y las partituras de calidad. Una cosa no siempre concuerda
bien con otra y Los gavilanes es un buen ejemplo. No podemos
asegurar que Jacinto Guerrero pretendiera hacer otra cosa que
lo que el género y el publico exigian de él, pero en la partitura
de su zarzuela de 1923 aparecen algunos elementos que nos
hacen suponer que, como operista frustrado, pretendiera sal-
tarse un tanto los esquemas prototipicos para ir mas alla.
Los gavilanes se acerca en muchos momerntos a la opereta,
tan cultivada por nuestros compositores liricos de este siglo,
por el tratamiento vocal y sobre todo por la gracia de las me-
lodias y la facilidad de las armonias. Algunos de los fragmentos
musicales se salen del esquema de numeros cerrados con mu-
sica para hacer un ensayo de verdaderos numeros de opereta,
con mayor complejidad de distribucién melédica y con inter-
venciones solistas que sin llegar al arioso de épera se acercan
mucho a dicho esquema. Algunas escenas, como la ultima del
tercer acto, totalmente musicada, que resume el desarrollo del
drama, nos dan la oportunidad de pensar que Jacinto Guerrero
hubiera podido hacer de Los gavilanes una opereta e incluso
una épera cémica sin el menor problema y sin menoscabo del
éxito apetecido, a no ser que el publico se hubiera puesto en
contra de entrada, publico que tenia demasiado clara la dife-
rencia entre la 6pera y la zarzuela y sentia un inconfesado des-
precio hacia el género relegado a los teatros de mayor categoria.
Pero no todo son aciertos en la partitura de Los gavilanes.
Si bien es cierto que funciona perfectamente, también lo es
que Jacinto Guerrero da muestras de cansancio al utilizar con
harta frecuencia los mismos temas en distintos momentos del
drama. Podriamos decir, sin exageracién, que toda la partitura
de la zarzuela gira en torno a cuatro o cinco temas que ni
siquiera son desarrollados en las sucesivas presentaciones. No
se trata aqui, ni mucho menos, del esquema wagneriano del
leitmotiv, puesto que en el caso de Wagner y de sus muchos
seguidores el tema conductor sufria variaciones cada vez que
se presentaba y en el caso de Guerrero simplemente se trata
de un da capo muchas veces grosero. Pero tampoco esta de mas
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decir que en algunas ocasiones la recuperacién de un tema
ya aparecido sirve para enlazar sentimientos viejos con los
nuevos. Tal es el caso, para citar un ejemplo, del tema intro-
ductorio, los violines en trémolo y las campanas del amanecer,
que sirven de obertura al drama, que de nuevo aparecen en
el dltimo momento para concluirlo, dando a la zarzuela el
aspecto de cuento con principio y final cerrado, o para hacer
reflexionar al publico sobre las consecuencias de las acciones
de Juan, que ya se preveian en su primera intervencién y que
al final pueden ser contempladas con mayor perspectiva, a
modo de moraleja.

Con todo y el acierto de algunas de las repeticiones, hubie-
ra sido preferible una partitura mas variada y sobre todo con
mas alternativas en la orquestacién de los niimeros, que sue-
len acabar agotidndose en las sucesivas presentaciones. La or-
questa se mantiene en un discreto segundo plano incluso cuan-
do interviene sola, y ello también es muestra de uno de los
grandes defectos del maestro Guerrero, al que se le achacaba
una excesiva facilidad melédica contrapuntada por un pobre
sentido de la orquestacién.

Pero si por un momento nos acercidramos a otras partituras
exitosas del género, algunas de Chapi, de Chueca o de Alonso,
para poner algtn ejemplo de los grandes compositores de zar-
zuela, la obra de Guerrero sale muy bien parada de la com-
paracién al funcionar perfectamente, siempre ateniéndonos a
los patrones del género. Funciona porque con los medios de
Guerrero, pobres si se quiere y con una cierta dosis de pereza
para variar algunas intervenciones, Los gavilanes es una zar-
zuela con personalidad, que tuvo éxito desde el primer mo-
mento y sigue en el repertorio en las pocas pero tenaces com-
paiiias que se dedican al género, por su gran acierto drama-
tico, acierto que, como se ha dicho, sélo es relativo porque el

texto de la zarzuela muchas veces sigue por derroteros menos
encumbrados.
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DISCOGRAFIA DE LOS GAVILANES

. LA VOZ DE SU AMO/DA 4227 - DA 4228 - DA 4229 y DA
4230/ y Album 38.

Eduardo Brito, Mary Isaura, T. Avelli, A. Palacios, A. de
Leén, R. Mayral, Sra. Torregrosa, Sra. Yebra y coro. Ha-
cia 1947.

. ODEON /184.488, 184.489, 184.490, 184.491/.

Marcos Redondo, P. Boti, I. Coronado, A. de Leén, R. Blan-
ca, Cora Raga, Emili Vendrell, A. San y coro. Hacia 1947.

. ALHAMBRA MCC 30.002.

Tofii Rosado, Teresa Berganza, Carlos Munguia, Manuel
Ausensi, Coros Cantores de Madrid y Orquesta de Camara
de Madrid, director Ataulfo Argenta. Hacia 1956.

. REGAL 33 LCX 118.

M. Espinalt, L. Torrent6, S. Simorra, J. Vilardell, Coros y
Orquesta Sinfénica de Espaiia, director Rafael Ferrer.

. ZAFIRO ZOR 173 ZAF.

Manuel Ausensi, Lily Berchman, Enrique de la Vega. Or-
questa de Cadmara de Madrid, directores: Daniel Montorio
y Enrique Navarro.

. COLUMBIA SC 13 SCE y ZACOSA ZCL 1004.

Angeles Gulin, Maria Oran, Julian Molina, Antonio Blancas.
Coro de camara del Orfeén Donostiarra y Orquesta Filar-
moénica de Espafa, director Rafael Friihbeck.

. HISPAVOX C.20.150 y S.20.150 y CH 40-HH(S) 10-171 HIS.
Ripollés, Armentia, A. Fernandez, M. P. Alonso, Renato Ce-
sari, Pedro Lavirgen, P. Bayod, Joaquin Portillo. Coros Can-
tores de Madrid y Orquesta de Conciertos de Madrid, direc-
tor Federico Moreno Torroba.
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SINOPSIS ARGUMENTAL

ACTO I.— Una playa desierta; estd amaneciendo y a lo lejos
se oyen los cantos de los pescadores.

Aparece un personaje, Juan, vestido al modo de los india-
nos, que contempla la escena con emocién y dirige la mirada
hacia su aldea, que se divisa a lo lejos, con afioranza. Al ver
a los pescadores que se disponen a saltar a la barca se les
acerca y se da a conocer; ante tal aparicion salen de sus casas
todos los pescadores y se organiza un gran jolgorio en torno
al recién llegado.

La escena siguiente adelanta un tanto la accién; Juan ha
llegado a la aldea y es la noticia del afio. Los parientes mas
cercanos, su hermano Camilo y su cuilada Renata, los pri-
meros beneficiados por la llegada del rico repatriado, estdan
haciendo cémica ostentacién de las riquezas de su hermano;
los pobres aldeanos se ven ya en posesién de una rica hacienda
y se dan humos ante sus convecinos que los miran entre es-
tupefactos y burlones. Aparece entonces Clarivan, el alcalde,
que al saber la noticia ha abandonado al instante los queha-
ceres para acercarse a la casa y ver de sacar provecho de las
riquezas del recién llegado en beneficio del municipio y, en
ultima instancia, propio. Todos vuelven a sus tareas para no
despertar al indiano, pero Clarivan, escudandose en su amis-
tad con Juan, no quiere marcharse sin saludarle. El jefe de
los gendarmes Triquet también se ha acercado a la casa para
hacer valer su vieja amistad con Juan y se establece enton-
ces una cOmica rivalidad entre el alcalde y el jefe de la gen-
darmeria local para ver quién de los dos es mas amigo del
peruano.

Triquet hace alarde de poder ante el alcalde amenazandole
con ofrecer a Juan una solemne recepcién, a lo que éste con-
testa con un ofrecimiento semejante: hara poner colgaduras
a todos los vecinos del pueblo, y si las gentes no responden a
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El alcalde Clarivan y el jefe de Gendarmes Triquet saludan al indiano Juan.

su llamada hara colgar a todos los concejales, lo que a buen
seguro haria las delicias de los aldeanos. Las dos hijas de Ca-
milo, que pretendian salir a pasear, son entonces reprendidas
por su madre, que viéndose ya rica no puede permitir que sus
hijas tengan amorios con cualquier mozo del pueblo, lo que
da paso al primer lance de amor en la zarzuela, contrariado
por el olor del dinero, sobre todo cuando Rosaura, hija del
antiguo amor de Juan, expresa su triste situacién econémica
que la predispone a una obligada solteria.

Acto seguido llega una multitud aclamando a Juan, quien
finalmente se despierta y sale a saludar a sus conciudadanos,
manifestando emocionado que el dinero nada vale al lado de
un recibimiento tan gentil. Clarivany Triquet rivalizan entonces
ante el recién llegado para presentarse como su mejor amigo
de toda la vida, a lo que Juan, aturdido, responde confundién-
dolos con otros amigos y provoca hilaridad entre los concu-
rrentes. Todos se van a la taberna a celebrar la llegada de
Juan menos el alcalde, el jefe de gendarmes y el homenajea-
do, que los invita a beber en casa de su hermano. En medio
de la tertulia amical sale a colacién el motivo de su marcha
hacia el Perti en busca de fortuna y los amores con Adriana,
una bella lugarena a quien su madre no dejaba casar con cual-
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quiera. Para hacerse una fortuna y poder asi aspirar a los amo-
res de Adriana, Juan partié para las Américas, aunque pronto
se enteré de la boda de su amada con un rico que a poco fa-
llecié dejandola en la miseria.

Los parientes de Juan no ven con buenos ojos que éste
piense en casarse por miedo a perder su ascendiente sobre el
indiano y, por otro lado, a Juan le da mucho que pensar una
copla que ha oido cantar, que refiere la dificultad que tiene
el oro para comprar de verdad el amor. Mientras reflexiona
en ello se oye de nuevo la copla seguida de una cancién de
Adriana. Al oir la voz de su antiguo amor, Juan se acerca a su
casa y se establece entonces un dio amoroso lleno de recuer-
dos y temores que acaba venciendo el antiguo amor. Aparece
entonces Rosaura y en ella descubre Juan a la joven que en-
contré nada mas llegar al pueblo. Se despide de Adriana y fur-
tivamente la sigue, pudiendo descubrir cémo retoza con Gus-
tavo, un joven lugareno.

ACTO II.— Plaza mayor del pueblo, desde donde se divisa la
casa de Adriana, la alcaldia y la gendarmeria.

La escena se inicia con una fanfarria patrocinada por el
alcalde, que pretende de este modo ganarse los favores de
Juan, pero se ve interrumpido por la llegada de la banda de los
gendarmes encabezada por Triquet que intenta lo mismo que
el alcalde; rivalidad entre ambos que es suavizada por la
aparicién de Adriana, que invita a los presentes a homena-
jear con amistad al recién llegado. Una vez finalizada la can-
cién, cada uno de los prohombres de la aldea despide a los
comparsas respectivos rogandoles que no tarden para la fiesta
que se celebrara en honor de Juan y entre rivalidades cons-
tantes el alcalde va apuntando algunas de las ideas que flore-
ceran en el discurso que tiene preparado para el descubrimien-
to de una lapida en honor del indiano.

En medio del entusiasmo de los dos contendientes, Clari-
van descubre a Adriana el verdadero motivo de la marcha
de Juan hacia el Pert, el amor que sentia hacia ella y la impo-
sibilidad de casarse por falta de fortuna; Adriana queda anona-
dada y deja correr la imaginacién, pero sus fantasias se ven
interrumpidas por su madre Leontina, quien afios antes le

22

il




Clarivan prepara el homenaje del Ayuntamiento por el retorno de Juan.

impidiera los amores con Juan, que tiene otros planes para su
hija y sobre todo para la nieta: casar a Rosaura con Juan y
asi remodelar su desastrosa economia familiar. Rosaura apa-
rece entonces en escena y su madre da muestras de unos crue-
les celos al descubrir que su hija estd de mejor ver que ella.

No contenta con todo lo insinuado, Adriana recomienda a
Gustavo, el joven enamorado de Rosaura, que vaya a los zar-
zales a cortar una rosa para Rosaura y se la ofrezca en prueba
de su amor, cosa que el joven hace en seguida. A su vuelta,
Gustavo entona la famosa Romanza de la flor, lo que acaba de
convencer a Rosaura y a las demas muchachas de las intencio-
nes del joven hacia ella. Las jévenes se marchan y ya solos,
Gustavo se declara a Rosaura y la muchacha muestra sus sen-
timientos hacia el galan con tanta vehemencia que el alcalde,
que pasa entonces por alli, tiene que llamar la atencién a los
dos enamorados.

Aparecen ahora Leontina y Juan ya puestos de acuerdo para
conseguir el amor de Rosaura por los medios que sean nece-
sarios y sin el consentimiento de la madre. Se quedan entonces
en escena, solos, el alcalde y Juan manifestdndose sus respec-
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tivos sentimientos amorosos pasados; a la llegada del inevi-
table Triquet, Juan deja entrever sus intenciones de casarse
con Rosaura, accién que es desaprobada por el alcalde y el
jefe de gendarmes a causa de la diferencia de edad que media
entre ambos, pero Juan manifiesta que estd decidido a llevar
a cabo sus propésitos por el medio que sea, lo que enfurece a
los dos prohombres de la aldea hasta tal punto que en el mo-
mento de iniciarse la fiesta en su honor las cosas van por otros
senderos de los previstos en principio: el discurso tan bien
bordado por el alcalde acaba siendo interrumpido de manera
desaforada y finalmente aparece Gustavo decidido a denunciar
los manejos de Leontina y Juan, ante el estupor de todos y la
firme postura del indiano.

ACTO III.— Interior de la casa de Rosaura, a punto de cele-
brar las bodas con Juan.

Es de noche y llega una representacién de las gentes del
lugar trayendo presentes a la novia. Renata y Camilo mani-
fiestan aparte su profundo desagrado por la boda de su her-
mano y la consiguiente pérdida de la posible herencia. Ro-
saura, entristecida por la situacién, se aleja de la estancia.
Juan pregunta entonces a Leontina sobre los verdaderos sen-
timientos de la joven y ella le contesta que, con el tiempo, le
acabara queriendo; asimismo, le confiesa que todo esta atado:
Adriana no explicara a su hija los antiguos amores con Juan
y Gustavo ha decidido partir de la aldea.

Clarivan y Triquet se despiden de Juan manifestandole
que no piensan asistir a la boda por la infamia que supone ca-
sarse con una muchacha que no le quiere y que sélo le acepta
por su dinero, tal como le sucedid a él en su juventud. Le re-
cuerdan a Juan que, a causa de su situacién, ya no le llaman
«el Indiano», sino «el Gavilan», por lo que Juan, indignado, se
aleja de la casa. Todos se despiden con el firme propésito de
no ir a la boda, aunque eso si, no faltaran al convite. A solas
Adriana y Rosaura establecen un diio amoroso en que la madre
ruega a su hija que no dude en hacerle feliz aun a pesar de
que no lo merece, y al final del dio se oye de nuevo la voz
de Gustavo entonando la copla que ha servido de motivo con-
ductor a lo largo del desarrollo del drama.
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Gustavo se acerca a la ventana de Rosaura para despedirse,
pero no puede impedir que sus sentimientos florezcan y se
establece un dramatico diao amoroso en el que cada uno de
los enamorados muestra su desencanto ante la idea de tener
que separarse. Gustavo propone a Rosaura la huida y le re-
cuerda a Adriana que ella se vio en semejantes circunstancias;
Adriana titubea ante el recuerdo y permite que Gustavo se
lleve a Rosaura, pero cuando estd a punto de llevar a cabo su
decisién llega Juan rogandole que se la lleve, pero no a escon-
didas, que pareceria un delito, sino a plena luz del dia.
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LOS GAVILANES

PRELUDIO

Se inicia la partitura con un toque al unisono de la or-
questa que se pasea por tres o cuatro notas, presentando uno
de los temas que luego seran motivo conductor de las pasiones
de los personajes. Este tema primero, ademés de tener el as-
pecto de presentacién del drama, tiene un cierto aire de ama-
necer, momento en el que se inicia la trama dramatica. El tema
es presentado primero por el «tutti» orquestal y trasladado
luego a los instrumentos de madera. Después de una breve
rf}peticién del «tutti», unos compases de transicién, descen-
diendo, dan entrada al coro de pescadores.

ACTO I
CUADRO PRIMERO

Una playa con rocas y un monte, en cuya cima esta enclavada
la aldea. Al fondo, el mar. Al levantarse el telén comienza
a amanecer.

(La escena aparece vacia, oyéndose muy lejano el son de
una campana llamando a los fieles a la Misa de Alba; luego,
los cantos del coro de pescadores.)
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Acompanado por unos acordes marcados de la cuerda y el
eco de las campanas que crean a la perfeccion el ambiente del
amanecer, el coro empieza su discurso al unisono, para muy pronto
desdoblar sus voces a terceras, lo que crea un bello efecto evo-
cador. A pesar de su sencillez temética, el coro es perfectamente
adecuado para iniciar la partitura vocal de Los Gavilanes. Breves
pasos de orquesta y repeticiones del coro dan paso a la primera
intervencién de Juan.

CORO DE PESCADORES

Coro (Dentro) Pescador,
de tu playa te alejas
y el amor
en la orilla te dejas.
Sobre el mar
va empujandote el viento
a luchar
por ganarte el sustento. (bis)
Anda, pescador,
que ya brilla el dia;
idesafia al mar traidor,
barquilla mia! ...

(Por las rocas baja Juan. Representa unos cincuenta afios
y viste el traje tipico de los peruanos ricos. Queda unos
instantes contemplando gozoso, radiante de jabilo,
el panorama de su aldea)

Juan, que acaba de llegar a su aldea después de muchos aifios
de emigracion, inicia su intervencion con un recitativo arioso, muy
frecuente en esta zarzuela, que prepara el verdadero niicleo de ia
«Salida» de Juan, que tal es el nombre con que se conoce este
numero. Como sera también frecuente en la obra, la orquesta
acompana el canto de un modo sencillo, a veces doblando la me-
lodia, pero siempre marcando el compas con un ritmo bailable. La
melodia de la «salida», que ira reapareciendo cada vez que Juan
se percate de su contradictoria situacion en medio de sus conciu-
dadanos, esta construida a base de un sencillo esquema en dos
bloques diferenciados, el primero con cierto aire melancélico, len-
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to, y el segundo, mas vivo y con cierto aire de batalla. Acabados
estos dos bloques, la orquesta repite el segundo tema para dejar
que sea de nuevo Juan quien recoja la linea melddica.

SALIDA DE JUAN

—

Juan

iMi aldea! ...

iCuando el alma se recrea
al volverte a contemplar! ...
iMis lares,

después de cruzar los mares,
otra vez vuelvo a mirar! ...

Pen-san-doen

t no-cheydi - a___ al- de- a de misa-

Pensando en ti noche y dia
aldea de mis amores,

mi esperanza renacia,

se aliviaban mis dolores.
Pensando en ti, mar serena;
pensando en ti, bello cielo,
era mas dulce mi pena

y menor mi desconsuelo.
Siempre en mi aldea pensaba
siempre ambicioné volver,

y este momento sofiaba

de otra vez mi aldea ver.
(Con energia) No importa
que el mozo fuerte vuelva viejo,
si alegre

mi corazén salta en el pecho.
No importa

mi lucha por ganar el oro,

si al cabo

hoy vuelvo rico y poderoso.
No importa

lo que tuve que penar,

lo que importa es que ya vuelvo
para no marchar jamds.
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(Cae de hinojos en el suelo y vuelven a oirse los cantos de

los pescadores. A poco salen Marcelo y Jorge, pescadores

de la misma edad, aproximadamente, de Juan. Al pronto
no se dan cuenta de la presencia de éste)

RECITADO : Jorge | Alegres compafieros
SOBRE : de pesqueria,

MUSICA montemos en la barca,
: que ya es de dia.

(Juan levanta la cabeza y les reconoce)

Juan Jorge, Jorge, Marcelo...
: (A dénde vais?

(Ellos se detienen, sin reconocerle atin)
¢No me habéis conocido?...
(Va hacia ellos)

Venid... soy Juan...

Jorge (Sorprendido, lo mismo que su compaiiero)
ijJuan!
: Juan (Abrazandoles efusivamente)

Tras larga ausencia
vuelvo a vuestro lado...

i Ya estoy con vosotros! ...
iVenid a mis brazos! ...

Marcelo iYalo creo!... jAprieta!...

Jorge iQué gran alegria! ...

Juan Que alli habria muerto
todos os creeriais. ..

Marcelo Todos en la aldea...

y tu mismo hermano...

(Salen unos pescadores y pescadoras y quedan observando
el grupo)

Juan Llevadme a su casa.
: Llevadme a su lado...




RECITADO : Marcelo
SOBRE .
MUSICA

Jorge

(Al coro) Venid compaiieras;
venid compaifieros...

(Poseido del mayor entusiasmo)

Es Juan el Indiano
que a su aldea ha vuelto...

Nueva intervencién del coro, «Viva Juan», quien repite ante
todos el primero de los dos bloques de su intervencion ante-
rior, tema que ahora es recogido por todos. El ntiimero alcanza
aqui uno de los momentos mas bellos al corear el pueblo la
intervencién solista de Juan, siempre bajo el ritmo marcado

de la orquesta.

Todos

Juan

iViva Juan!...
iViva!...
iSalud, compaieros!

(Gran animaci6n en todos los personajes. Algunos pescado-

Juan

Todos

Juan

Coro

Juan

Todos

Juan

res abrazan a Juan)

Pensando en ti noche y dia,
aldea de mis amores,

mi esperanza renacia,

se aliviaban mis dolores.
Pensando en ti, mar serena,
pensando en ti, bello cielo,
era mas dulce su pena

y menor su desconsuelo.
Siempre en mi aldea pensaba
siempre ambicioné volver

y este momento sonaba

de otra vez mi aldea ver.
Miradle

ya el mozo fuerte vuelve viejo...
Alegre

mi corazén salta en el pecho.
Sin duda,

luchaste por lograr el oro.

Al cabo,

hoy vuelvo rico y poderoso.
No importa

lo que tuve que penar...
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Todos | Lo que importa es que ya vuelves
para no marchar jamas...

(Animacién extraordinaria en todos los personajes. Se oyen
voltear alegremente las campanas)

RECITADO : Jorge iEs Juan el Indiano! ...
SOBRE - Anton iEs Juan, que ha vuelto! ...
mUsicA . Marcelo iViva Juan! ...
- Todos (Con el mayor entusiasmo)
: iVival... {Viva!...

(Grandes aclamaciones. Tel6n rapido y mutacién)

La cuerda presenta otro de los temas conductores del dra-
ma, el de la copla, que enlaza directamente con otra interven-
cién del coro, esta vez alegre y que reaparecera en el momento
de festejar al recién llegado. Este breve interludio musical
deja paso a la intervencién en off de Gustavo, que canta su
copla amenazadora, copla que es repetida por el coro feme-
nino. El nimero finaliza con unos graciosos pases de la flauta
por los diferentes registros de su tesitura.

COPLA

Gustavo Palomita, palomita
cuidado con el pichén;
| mira que rondando el nido
| esté el gavilan ladrén.

(EI coro repite)
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CUADRO SEGUNDO

Alrededores de la aldea. A la izquierda, en primer término, una casa
de aspecto humilde, con puerta y ventana practicables; en la lateral
derecha, rompientes de rocas. El telén de foro es un panorama

de mar. Frente a la casa, una mesa rodeada de unos taburetes de
madera. Es de dia. Al levantarse el telén, Emma y Nita van mos-

trando a las Aldeanas 1.2, 2. y 3.* los objetos que indica el dialogo,
los cuales se hallan colocados sobre la mesa. Representan todas
unos veintitantos anos.

HABLADO

: Emma

: Aldeana 1.2
- Aldeana 2.*
. Nita

- Emma

: Aldeana 2.*
- Nita

- Aldeana 3.2
- Aldeana 1.*
: Emma

Aldeana 1.2

- Nita
: Aldeana 1.*
- Aldeana 2.*
: Nita

Emma
. Nita
. Aldeana 1.

Aldeana 2.2
- Nita

(Ensefiando una cadena) Y esta cadena, (0s
gusta?...

Nunca vi cosa més bonita.

Sera de oro fino, ¢verdad?...

Claro mujer, en el Pert todo es oro fino.
Para mi lo comprd mi tio.

Bien puedes lucirla.

(Mostrando unos pendientes) Y estos pen-
dientes me los ha traido a mi.

iPreciosos! ...

Y estas piedras, ;cémo se llaman?...
Diamantes. Dice mi tio Juan que €l mismo
los sacé de la tierra.

(O sea, que la tierra de alli cria diaman-
ten ..

Sin que nadie los siembre.

iQué gran pais debe ser el Pert! ...

iVaya suerte la que habéis tenido! ...

iTG calcula!... Mi padre creia que habia
muerto su hermano y hoy le ha visto volver
riquisimo.

En alhajas trae una fortuna...

Y en trajes, un dineral...

(En el colmo de la admiracién) Y habré
que ver lo que traiga en botas! ...

jAy, quién tuviera un tio alld en el Perd!
iQuién sabe si lo tendras!... Ya viste lo
que le pasé a Nina, que de la noche a la
manana le dijeron que se habia muerto en
Chile un tio a quien ella no conocia y que
la dejaba heredera de toda su fortuna...
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HABLADO : Aldeana 1.2

(Suspirando) jAy, quién tuviera un tio en
Chile, de esos que se mueren! ...

(Sale Clarivan, alcalde del pueblo. Se ha puesto sus mejo-
res galas, representa unos cincuenta afios y es cojo)

Clarivan
Nita
Clarivan

Nita
Emma
Clarivan
Nita

Clarivan

Nita
Clarivan

Aldeana 1.*
Clarivan

Nita

Clarivan

(Saludando a todas con alborozo)

Hola, mozuelas...

Felices, sefior Clarivan...

¢(Es verdad la noticia?... Que ha vuelto
Juan, que ha vuelto mi mejor amigo... jqué
digo mi mejor amigo!... jmi entrafiable
amigo! ...

Es cierto. Ha vuelto.

iY vuelve riquisimo! ...

iQué digo mi entranable amigo! ... iMi her-
mano! ...

Dice que €l mismo no sabe el dinero que
tiene.

Entonces... al no saberlo €l, vosotras tam-
poco lo sabréis...

Claro que no.

(Con entusiasmo) jJuan de mi vida!... Vo-
sotras no os imagindis lo que nos queriamos
€l y yo. iMuchisimo!... jComo que él fue
quien me dejé cojo de una pedrada!

iQué barbaridad!

Y yo a €l le abri la cabeza de otra pedrada.
iNos queriamos muchisimo! Y ;dénde esta?
Durmiendo. Dijo que hasta las doce no se
le llamara...

¢(Hasta las doce?... Veréis...

(Se dirige hacia la casa. Emma y Nita le detienen)

Nita
Clarivan

Nita
Emma

¢Dénde va?

A darle una sorpresa muy agradable. jVoy
a despertarle echandole un jarro de agua
fria por la cabeza!

No, no.

iQué barbaridad!

(Forcejeando con ellas para que le dejen pasar)



HABLADO : Clarivan  Dejadme, dejadme...

(De la casa salen Renata y Camilo que representan unos

cincuenta y tantos afios. Visten con modestia, pero van car-

gados de alhajas haciendo ridicula ostentacién de ellas.

El lleva una gruesa cadena de reloj y una sortija con un

gran brillante, y ella dos o tres pulseras, dos cadenas y unos
magnificos pendientes)

Renata ¢ Qué pasa?
(Al verla, se detiene Clarivan)

iAh, sefior alcalde!

Camilo (Bajo, a su mujer, con gran énfasis) ;(Qué
es eso de sefior alcalde? (Olvidas ya que
no somos unos pobretones? (Alto y con
gran confianza, pero sin perder el empaque)
¢Qué hay, alcaldillo?

Clarivan  (Alcaldillo?

Camilo O alcaldete. Es igual.

Nita Le han dicho que ha venido el tio Juan y
queria...

Camilo Si, ha venido mi sefior hermano don Juan.

Renata (Sin poder contenerse) jMirad, mirad las

joyas que nos ha traido!

Clarivan  Ya, ya os veo que vais hechas unos escapa-
rates...

Camilo (Fingiendo desdén) jLas mujeres!... Se vuel-
ven locas por que se fijen en sus alhajas...

(Al decir esto, acciona con el meiiique muy en alto para que
vea bien su sortija)

Renata Fijaos en los pendientes.
Clarivan  (Mirando uno) Preciosos. Una piedra encar-
nada, rodeada de brillantes...

(Pasando al otro lado para ver el otro)

Y otra piedra encarnada rodeada de otros

brillantes...

Camilo Psch... Los dos iguales. Tuvo mi hermano
ese capricho...

Renata ¢Os gustan?
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HABLADO

Clarivan

Aldeana 3.2
Emma
Aldeana 1.2
Nita
Aldeana 2.2
Clarivan
Aldeana 3.2

Mucho. Y eso que estas alhajas hay que
verlas en el estuche, que es donde més
lucen.

Bueno, Nita, nosotras nos vamos ya...

¢ Os marchdis?

Si. Luego volveremos.

Andad con Dios.

Adi6s, senor alcalde.

Adi6s.

Hasta después.

(Se van por la derecha las tres aldeanas)

Clarivan
Camilo
Renata
Camilo

Clarivan

Camilo
Clarivan
Renata
Clarivan

Camilo
Clarivan

Renata
Clarivan
Triquet
Camilo
Nita

Clarivan

Bien, pero dejadme pasar que estoy desean-
do darle un abrazo.

(Haciendo sefias negativas, siempre con el
meinique tieso) De ninguna manera.
(Moviendo mucho la cabeza para lucir los
pendientes) No, no, no.

Ha dicho que le dejemos dormir hasta las
doce y hay que obedecerle.

Esa orden no reza con Clarivén, con su ami-
go del alma... jPues poco que me queria a
mi ese pillastre!... (A que lo primero que
ha hecho ha sido preguntar por mi?

No.

(No?

Ni os ha mentado siquiera.

Pues me choca mucho, porque no es posible
que, aunque han pasado tantos afios...

Veintidés...

Que se haya olvidado de mi. jQué se va a
haber olvidado de Clarivan!... Menudo re-
galo me habra traido!... Yo, bien lo sabe

Dios, sélo lo quiero por tener un recuerdo
suyo. jAy como me traiga una sortija como
esa!... iO unos pendientes como esos! ...
,Qué?

Que los vendo y me compro un prado.
(Dentro) Juan... Juan...

¢Quién es?

(Mirando hacia la derecha) El sefior Tri-
quet.

(Con disgusto) jEl sargento de gendarmes!
¢Qué se le habrd perdido por aqui a ese
majadero?
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Triquet
Renata

Triquet
Clarivan

Triquet
Camilo
Clarivan
Triquet

Clarivan

Triquet

Clarivan
Triquet

Clarivan
Triquet
Clarivan
Triquet
Clarivan
Triquet

Clarivan

Triquet

Clarivan

(Sale Triquet. Como queda dicho, es sargen-
to de gendarmes y representa unos cuarenta
anos)

Juan... {Dénde esté esa buena pieza?
Chist... Silencio, que duerme en esa alco-
ba..:

(Senalando la ventana de la casa)

¢Duerme?

(Con irénica ternura) jDuerme!... jAngel
mio! ...

Buenos dias a todos.

Buenos dias.

(Con sequedad) Hola.

Me acaban de dar la noticia de su vuelta y
he venido para abrazarle antes que nadie.
(Haciendo senales de inteligencia a Camilo
y a Renata) Pues hasta la una ha dicho que
no se le despierte. Asi es que podéis marcha-
ros y venir a la una menos cuarto. (Bajo,
a Camilo) Dijo a las doce, ¢verdad?

De ninguna manera. No me muevo de aqui
hasta que se levante.

(Muy contrariado) ;Bueno!

iNo faltaba mas!... jCon lo que le quie-
ro! ... iSoy su mejor amigo!

iEso de su mejor amigo! ... Su mejor amigo
lo soy yo.

Yo.

Yo.

Pruebas le he dado de ello.

(Con sorna) Las cartas que le habéis escrito
durante su ausencia, {no?

(Un poco confuso) Ninguna, es verdad.
¢Vos acaso si?

(Dandose importancia) Yo pensé en escri-
birle muchas veces, casi todos los dias.
(Sin darse por vencido) Veréis qué recibi-
miento le preparo. Todos los gendarmes que
estdn a mis O6rdenes vendradn a ofrecerle sus
respetos. (A Clarivan, para darle envidia)
iEso no podéis hacerlo vos!

(Picado) jVendran todos los barrenderos de
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Triquet
Clarivan

Triquet

Clarivan

Renata

Camilo
Nita
Clarivan

Renata

Clarivan
Renata

Clarivan

Camilo

Triquet
Clarivan
Renata

Nita
Camilo
Emma
Renata

Nita
Camilo

que dispone el Ayuntamiento con escobas
y todo! ...

iVaya una cosa!

Quiero que todo el pueblo muestre su ji-
bilo por la vuelta de Juan el Indiano. Eso
si puedo conseguirlo. Rogaré a todos los
vecinos que pongan colgaduras en los bal-
cones. ..

Y, seguramente, ni colgardn ni habra esa
alegria general que os esperais.

Pues si ellos no quieren poner colgaduras,
mandaré colgar a todos los concejales y ya
veréis si se alegra todo el mundo.

No os apuréis, sefior Clarivédn, que si hoy los
aldeanos no muestran gran jubilo, lo demos-
trardn mafana, cuando sepan los planes de
mi cunado don Juan.

Piensa hacer mucho por esta aldea.
Arreglar el camino real...

(A Triquet) ;/Veis? Eso me interesa a mi,
como alcalde.

Y hacer el ramal proyectado para la unién
de las dos carreteras.

Eso del ramal también me interesa.

En fin, que va a gastarse muchas onzas por
la prosperidad de este pueblo.

Eso demuestra el talento que tiene. Sobre
todo si se deja guiar por mis consejos y me
deja que yo administre el dinero que va a
gastarse.

Bueno. Nosotros, con vuestro permiso, nos
retiramos. Cuando se despierte mi sefior
hermano don Juan, le diremos que estdis
aqui...

Es que yo quisiera...

N0

Si es verdad que tanto le queréis, respetad
sus 6rdenes. Adentro, nifas.

No madre; nosotras nos vamos a la fuente.
(A la fuente? {De ninguna manera!

Pero, ¢por qué?

Sin duda, os estardn esperando alli esos pe-
lafustanes que os hacen el amor...

iMadre! ...

iAh, pues eso se acab6 para siempre! Voso-
tras os casaréis con quienes yo os mande.
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Clarivan

En la posicién en que ahora estdis podéis
aspirar a dos muchachos ricos.

Tal vez a ellas les parezcan muy ricos los
de ahora.

(En este momento sale Rosaura, linda aldeana de veinte
afios, y queda parada escuchando lo que sigue)

Emma
Nita
Camilo

Renata

Yo quiero a Marcelo.

Y yo, a Daniel.

Ni Daniel, ni Marcelo, ni ningtin pescador.
iY mucho cuidadito conmigo! jPues, hom-
bre, estaria bueno! ¢Vamos, dofia Renata?
Vamos don Camilo.

(Entran Renata y Camilo en su casa)

Nita
Emma
Triquet

Rosaura
Nita
Rosaura

(Llorando) jAy, Dios mio de mi alma! ...
(Idem) jEsto es una tirania!...

(A Clarivan) iPobrecillas! iMe dan lasti-
ma!

(Acercandose a ellas). {No os aflijais asi!
iAy, Rosaura, somos muy desgraciadas!
(Alegremente) {Bah, no hagéis caso!

Fox-trot' de las lloronas. En el centro, Rosaura, en los extremos, Emma y
Nita; en medio, Clarivan y Triquet.
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El numero mas exdtico de toda la partitura aparece ahora,
el fox-trot de las lloronas. La orquesta marca unos compases
muy vigorosos que dejan paso al canto de ambos coros, el
masculino y el femenino. Es un tema, légicamente, de ritmo
muy marcado y una melodia muy apropiada al tema por su
tendencia a los glissandi y a las notas ascendentes y descen-
dentes. Este primer momento un tanto desgarrado prepara con
delicadeza el segundo fragmento, cuyo lirismo queda entonces
resaltado. «Dulce tormento» es de un lirismo basado en arti-
lugios muy habituales en la musica popular, como es el cambio
de modo mayor a modo menor y las notas de paso. El coro
interrumpe el canto de Rosaura para repetir el mismo y dejar
paso a una nueva interpretacion en la que Rosaura ralentiza
su intervencién que cuenta ademis con el desdoblamiento a
terceras de la melodia, verdadero acierto de Guerrero que con-
sigue asi un numero variado y rico en matices.

FOX-TROT

Rosaura No hay por qué gemir,

no hay por qué llorar,

libre es la mujer

y al que quiera debe amar.

Los otros | (Cémicamente afligidos)
cuatro Si hay por qué gemir,

si hay por qué llorar,

cuando la mujer

al que quiere no ha de amar.

Rosaura iHay que tener valor

para vencer

los reveses del amor!

Los otros iPero es mucho mejor
cuatro no padecer

tan amargo dolor!

Clarivan y Triquet | (Cémicamente) {Si, sefior!
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Dul - ce tor- men-to.... dea-mo-ressien-to..__ mas no meim-por-tasu-frir dea-mor
Rosaura (Con decisién) Dulce tormento

de amores siento
mas no me importa sufrir de amor




que mi lamento

lo lleva el viento

hasta el oido de mi amador.
Cémo me adora,

suspira y llora

con mis tristezas y mi dolor,

y me enamora

cuando me implora

que nunca cese mi amante ardor.
Dulce tormento,

| Efc.
HABLADO : Nita (A Rosaura) jClaro! Td hablas asi porque
? atin no tienenes novio...

Emma Y porque crees que cuando lo tengas no se
opondrin a tus amores ni tu madre ni tu
abuela.

Rosaura Cuando eso llegue... ya hablaremos.

Clarivan Y que acaso llegue pronto. He observado
que de algn tiempo a esta parte, Gustavo
estd siempre contigo.

Rosaura Yo os aseguro que entre ese muchacho y
yo no hay absolutamente nada. (Con cierta
tristeza) (Quién va a querer casarse con la
pobre Rosaura? jBuena proporcién! Todos
saben que estamos arruinadas, llenas de
deudas. Tenemos que ganarnos la vida ha-
ciendo y remendando las redes de los pes-
cadores. S6lo nos queda la casa..., y ésa
hasta que los acreedores dispongan. En fin,
quedad con Dios.

Triquet ¢No te quedas a ver al Indiano?

Rosaura Ya le vi antes, cuando venia para su casa.

Clarivan Dile a tu madre que ha vuelto.

Rosaura Ya lo sabra. No hay en toda la aldea quien
no sepa la noticia. jHasta la vista!

Nita Adibs, Rosaura.

Emma Adios.

Clarivan Anda con Dios.

(Se va Rosaura)
(Viéndola marchar)

Triquet iLastima de muchacha! Es digna de mejor
suerte.
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HABLADO : Clarivan  Ya lo creo. Ella y su madre son muy simpé-
: ticas. Asi como la abuela...
Triquet Esa anciana avarienta si que es antipética.
Hizo la desgracia de su hija y hari la de
su nieta. (Se oyen gritos de «jViva Juan!»)
(Eh? (Qué es eso?
Clarivan (Mirando hacia la derecha) Los lugarefios
que quieren saludar al Indiano.

(A Triquet)

¢ Veis, veis cémo los vecinos obedecen las
6rdenes de su alcalde?

(Sale el coro de aldeanos precedido de Jorge y Marcelo)

Jorge iViva Juan!

Todos iViva!

Clarivan  (Gozoso). iBien, bien: asi me gusta!
Triquet ¢Y aun estd durmiendo ese hombre?

Clarivan  Con estas voces, yo 0s aseguro que va a ser
muy dificil que siga durmiendo.

Triquet iLlamémosle!

Nita Emma (Al mismo tiempo) No, no.

Clarivan  Si.

Todos Si, si.

Clarivan iQue salga a saludar a sus amigos!

(Algazara general. Todos se dirigen hacia la casa. Triquet y
Clarivan aporrean la ventana entre el alborozo de todos)

La orquesta marca ahora unos compases frenéticos que dejan
paso a las frases de las trompas. El mismo tema es cantado por
el coro que reclama la atencion ‘de Juan. Este canta entonces su
famoso tango, uno de los temas que se ira repitiendo en los mo-
mentos mas apropiados de la obra. Antes de iniciar su nimero,
Juan canta una breve melodia que funciona como antes a modo
de recitativo arioso. Llega entonces «El dinero que atesoro», cuyo
aire de bravura es muy apropiado a la letra que canta y que pre-
tende resumir uno de los ejes del drama, la poca importancia del
dinero frente a otros valores. El tango cuenta con un acompana-
miento muy sencillo de la orquesta, doblando la melodia. También
este nimero cuenta con dos partes, la segunda de ellas, «son mis
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TANGO
Coro iQue salga pronto,
que le esperamos!
Clarivan y Triquet iSal, que te aguardan

los aldeanos!
Coro Tras una ausencia
de tantos afios,
ansiamos todos
darle un abrazo.

(Por la puerta de la casa sale ]uah y queda alli quieto, con
los brazos abiertos)

Juan jAqui estoy ya,
con los brazos abiertos
para a todos abrazar!

(Avanza y en seguida se arrojan en sus brazos Triquet y

Clarivan. Algunos aldeanos le abrazan, otros le dan golpe-

citos en la espalda. Varias aldeanas le dan la mano. De la
casa salen Renata y Camilo)

Es la mayor satisfaccion,
es la mayor felicidad

tan dulces pruebas recibir
de la amistad leal.

Todos Es su mayor satisfaccién,
es su mayor felicidad

tan dulces pruebas recibir
de la amistad leal. (bis)

campos», tiene un aire totalmente distinto al primero, en este caso
mas lirico que el anterior. Repeticiones e intervenciones del coro
finalizan el nimero.

Juan (Avanzando hacia el proscenio)
Moy - —
“fﬁr' S e S e = —— |
= f ¥ ¥ B =
El di- ne- roquea -te so-ro, to-doe o- ro na-da va-le pa-ra mi
El dinero que atesoro,
todo el oro,
nada vale para mi
comparado a este contento
que ahora siento
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HABLADO :

de verme otra vez aqui.
iSon mis campos! jEs mi monte!
iMi horizonte!

iMi tranquilo y bello mar!

La alegria me alboroza,

que mi choza

otra vez vuelvo a habitar.

iOh, naci6n del oro.

me diste un tesoro que,

con mi trabajo, supe conquistar!
Grande es mi riqueza;

pero en mi cabeza

los hilos de plata hoy veo brillar.
Todos iOh, nacién del oro,

le diste un tesoro

que, con su trabajo, supo conquistar!
Juan | Grande es mi contento

y el placer este que siento

de volveros a abrazar.

Hacer bien quiere el Indiano

y hoy ufano

cifra toda su ilusién

en miraros animosos

y dichosos

al bridaros proteccién.

Ser amado yo lo espero

mi dinero

es sublime talisman.

Los placeres seductores,

los amores,

mis riquezas me darén.

Todos iOh, nacién del oro,

etc.

Clarivan (Abrazando a Juan con gran entusiasmo, al
mismo tiempo que Triquet) {Mi queridisi-

mo Juan!...
Triquet iMi amigo del almal!...
Juan (Agobiado ya por tantos abrazos) iPor
Dios!
Renata (Interviniendo) jDejadle ya!
Camilo Vais a hacerle dafo.
Triquet ¢Dafo?... (Dafio su mejor amigo?...
Clarivain  (Protestando) Eso de su mejor amigo...
Triquet (A Juan) (A que en seguida me has recono-

cido?




HABLADO : Clarivan
: Juan
Clarivan
Juan

Clarivan

Juan
Clarivan

Triquet
Juan

Triquet
Juan
Triquet
Clarivan
Juan

Triquet

A mi antes.

Claro que si.

(Con orgullo). ;Lo ves?

(Paséndole un brazo por el cuello) ¢(Cémo
no iba yo a acordarme de mi amigo Pablo?
(Con gran desconsuelo) Oye, oye, que yo no
soy Pablo.

(Un poco corrido) (No?

No, y créete que lo siento mucho, porque
me duele tenerte que llevar la contraria.
Pero en fin, si quieres puedes llamarme Pa-
blo una temporada.

(A Clarivan, con sorna) ;Lo veis?

Si, hombre; ya caigo... Pablo es éste...

(Se dirige a Triquet y le abraza)

iMaldito sea Pablo!

¢(Cémo?

Yo soy Triquet.

Y yo, Clarivan.

(Esforzandose por hacerles creer que si se
acuerda de ellos). jAh, si! Triquet... Clari-
vén... iBueno!

Si no tenias mas remedio que recordar...
Nos conocemos desde que éramos...

(Va a indicar una estatura muy baja, pero mira a Clarivan
y se detiene ante el temor de que éste luego indique otra mas
baja atin, y entonces marca una casi inverosimil, al ras del

Clarivan
Triquet
Clarivan

Juan
Marcelo
Juan

Camilo
Juan

———

suelo)

No sabia yo que habiais sido poceros.
(Ofendido) jSefior, alcalde!...

Y nosotros... desde que éramos...

(Como si acunara a un nifio, le indica que
se conocieron cuando eran dos nifios de
pecho)

jAsi!

iVaya, hombre, vaya! Pues celebro mucho
veros. (Volviéndose al coro) Y a todos vo-
sotros.

Gracias.

(A Camilo) Saca vino y que beban cuanto
gusten para festejar mi vuelta.

(Con cierto embarazo) ;/Vino para todos?
(Cayendo en la cuenta) jYa comprendo! No
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habra bastante en tu bodega... No te apu-
res, que ya tendras de todo en abundancia.
(Al coro)

Id a la posada del puente y pedid lo que
querais. Yo lo pago.

HABLADO :

Marcelo iBravo!

Jorge iBien!

Marcelo iViva Juan el Indiano!
Todos iVixa!

Marcelo  Adids.

Juan Adids, amigos.

(Se van el coro general, Marcelo y Jorge. Misica en el mutis.

Al marcharse algunos aldeanos, vuelven a abrazar a Juan.

Quedan en escena Emma, Nita, Renata, Juan, Clarivan, Tri--
quet y Camilo)

Triquet (Dando a Juan palmaditas muy carifiosas)
iVaya con Juanito!
Clarivan (Idem) jVaya con Juanete!

Juan (A Camilo) Bueno, ahora que estamos solos,
supongo que para nosotros si tendrds vino.
Camilo Y de lo mejor. Un vinillo afiejo.

(A Nita y Emma) Traed dos botellas.

(Nita y Emma entran en la casa)
Juan Pero, sentémonos.

(Juan va a sentarse en uno de los taburetes, pero le detienen
Camilo y Renata)

Camilo Espera.
Renata Aguarda.
Juan (Qué?

(Camilo y Renata limpian amorosamente el asiento del ta-
burete y, al darse cuenta, hacen lo mismo Clarivan y Triquet)

Clarivan  Es verdad.
Juan (Sonriendo) Gracias, gracias.

(Se sientan todos en sendos taburetes y al lado de la mesa.
Salen de la casa Emma y Nita con una jarra y vasos que
dejan encima de la mesa)




HABLADO : Camilo

Venga el vino.

(Echa vino en los vasos y beben todos. Las dos jovenes que-
dan un poco alejadas del grupo)

Juan
Clarivan
Camilo
Juan
Camilo

Clarivan

Renata

iAy, hermano, me das envidia!

iPuedes quejarte de tu suerte!

Es verdad. (Qué te falta?

(Con cierta tristeza). Lo que te envidio!
Desde hoy mismo lo vas a disfrutar. A mis
hijas puedes considerarlas como tuyas, mi
casa es tu casa...

Y su mujer, jafortunadamente para ti!, no
es tu mujer.

(Muy ofendida) jSenor Clarivan!...

(Emma y Nita, después de cuchichear un poco, hacen mutis
muy sigilosamente por la derecha. No hay que decir que van

Clarivan

Camilo

Renata
Juan
Camilo

Juan

Clarivan
Juan

Renata
Camilo
Juan

en busca de sus novios)

Digo afortunadamente porque asi estd en
disposicién de casarse, si encuentra una mu-
jer que le guste.

(Sir: poder disimular el disgusto que le pro-
porciona la suposicion de Clarivan) (Ca-
sarse Juan?...

(Lo mismo que su marido). ;Casarse mi cu-
nado?...

(Comprendiendo el temor de su hermano)
No os alarméis. Podéis estar tranquilos.
(Arrepentido de haber mostrado tan a las
claras su pensamiento) Nosotros...

No me casaria sino por verdadero amor, y
soy de los que creen que el verdadero amor
no se siente mas que una vez en la vida.
Yo quise con locura a una mujer...

¢De alla del Perda?...

(Después de dudar un momento si decirlo
o no) ;De acd, de la Provenza!...

(Movimiento de asombro de todos)
(Eh?

(Cémo?
(Con firmeza) A Adriana.
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48

Renata

Juan

Clarivan
Triquet

Renata
Juan

Triquet
Juan

Clarivan
Triquet

Juan

Triquet

Juan
Clarivan

Juan

Clarivan

(Muy sorprendida, como todos) jA Adria-
na!l...

(Por qué creéis que abandoné mi aldea y
marché a hacer fortuna a tierras lejanas?
iSélo por ella! Yo era pobre, ella también,
su madre sofiaba con un ricachén para ma-
rido de su hija... jAnimo, pensé yo, a la
conquista del oro! Pero no se conquista tan
facilmente. Y pasaron dos afios... tres... y
cuando atin no habia yo logrado el codicia-
do filén, cuando adn vivia miserablemente,
recibi la noticia de que Adriana se habia
casado.

La casé su madre. Ella no era gustosa en
aquella boda. El novio le doblaba la edad.
Pero era muy rico y ya conoces a la madre
de Adriana.

(Con maligna intencién) Y ahora ya la co-
noces a ella. No quiso esperarte.

(Por qué habia de esperarme si claramente
no le confesé mi carifio nunca?

Pero, {no erais novios?

No. Ella se maliciaba que yo la queria, co-
mo claramente sabia yo que ella me queria
a mi. No pensaba declararle mi amor hasta
que fuera rico.

iQué callado te lo tenias, picarén!

Lo que no me explico es por qué no regre-
saste a la aldea tan pronto como hiciste tu
fortuna.

(A qué habia de volver? (A verla a ella en
los brazos de otro hombre? No, no. Desde
que supe que se habia casado para mi mu-
rié todo en la aldea. Lo que fue hoguera se
ha convertido en cenizas. {No en balde pa-
san los afnos!

Claro, chico. Como se quiere cuando se es
mozo, no se vuelve a querer mas.
Efectivamente.

iNos has  dejado asombrados! jQuién lo
habia de decir!

(Con indiferencia) (Y, qué es de ella? (Es
feliz?

No lo fue nunca. A poco de casarse murié
su marido, ya lo sabrés.




HABLADO : Juan Si, al llegar aqui me he enterado.

. Clarivan Vinieron anos malos. Poco a poco se fue
marchando el dinero y hoy viven miserable-
mente. }

Juan (Con sincero pesar) jPobre Adriana!

Camilo (Deseando cambiar de conversacién) iEa,
bebamos otro vaso!

Triquet Venga.

Camilo Para festejar la vuelta de Juan.

Juan Gracias, gracias.

(Beben todos)

Clarivan (Levantandose) Y yo me marcho ya, chico.
Tengo sesién en el Ayuntamiento y hay alli
un lio...

Triquet (Levantandose también) Yo también me
voy. A la tarde volveré por aqui.

Clarivan Y yo también.

Juan iAnda con Dios!

Clarivan (Abrazandole también). Adids, Juanito.

Juan Hasta después.

(Se van Clarivan y Triquet)

Renata (Que se ha levantado, lo mismo que Cami-
lo) Querras comer pronto, ;verdad?

Juan En cuanto esté la comida.

Renata Pues ya voy a prepararlo todo.

(Entra en la casa)

Camilo (Acercandose a su hermano y carifosamen-
te) {Vaya con mi hermano, y qué callados
se tenia sus amorios!

Juan iBien caro pagué mi secreto!

Camilo No debe pesarte.

Juan ¢ Tt crees?

Camilo Claro que no. Gracias a tu viaje, hoy eres
rico.

Juan iSi con dinero pudiera lograrse todo!...

Camilo Todo.

Juan (Sonriendo tristemente) Todo no. Recuerda
la cancién que cantan por aca:
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Camilo

Juan
Camilo

Juan

Soy mozo y enamorado,

nadie hay maés rico que yo.

iNo se compra con dinero

la juventud y el amor!

iBah, copluchas!... Vamos a meter prisa a
esas mujeres para que esté pronto la comi-
da. Ven.

No. Aqui me quedo.

Como quieras. En seguida te avisaremos.

(Entra en la casa)

(Pensativo) No se compra con dinero
la juventud ni el amor...

Con el acompafhamiento de un violin que saca todo el pro-
vecho de sus notas liricas, se oye en off la voz de Gustavo que
canta sobre el tema de la introduccién. Juan, de nuevo, en
recitativo arioso comenta sus sentimientos, tras de lo cual la
orquesta recoge de nuevo el tema de la introduccién y lo mol-
dea para dejar paso a una nueva intervencién del coro, que
repite el tema de los pescadores de la introduccién. El clari-
nete tiene en esta ocasién una destacada intervencién para otor-
garle al momento el aspecto de breve reflexién sobre las cir-
cunstancias del encuentro entre Juan y su antiguo amor.
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COPLA Y ESCENA

Gustavo

Juan

Soy mozo y enamorado
nadie hay mas rico que yo.
iNo se compra con dinero
la juventud ni el amor!

(Al oir la copla, Juan levanta la cabeza)

iQué verdad dice la copla
que va entonando ese mozo;
la juventud y el carifio

no se compran con el oro...
iQuién fuera el mozo

que anos atras,

a su zagala

venia a hablar!




(Queda pensativo. Oyese la voz de Adriana
que canta dentro)

Adriana | Pescador,

de tu playa te alejas

y el amor

en la orilla te dejas:
sobre el mar

va empujandote el viento
a luchar

por ganarte el sustento.

S

(Al oir el canto de Adriana, Juan se dirige presuroso hacia el

sitio de donde parte la voz y mira’'quién es la que canta.

Cuando se supone que la ha visto, hace una brusca transicion
de alegre a triste, y exclama:)

RECITADO
SOBRE

MUSICA - Juan iNo! iNo es ella!

(Se sienta en un taburete al lado de la mesa y queda abatido.

Sale Adriana y al ver a Juan, que estd de espaldas a ella, se

dirige muy gozosa hacia €l; pero al llegar a su lado y verle

el rostro sufre la misma decepcién que Juan antes. Adriana

representa unos cuarenta anos. Es una mujer de espléndida
belleza)

: Adriana  iNo! {No es él!

(Juan, al darse cuenta de la presencia de ella se levanta y

se quedan mirando unos instantes, reconociéndose en segui-

da. Casi al mismo tiempo se estrechan las manos y exclaman
con gran emocién)

El dto de Adrianay Juan tiene todo el aspecto de un nimero
cerrado, con un breve diadlogo en el que cada uno expresa su
decepcién ante la insospechada situacién del otro. Juan canta
primero sus sentimientos en un tema de poca brillantez, con- .
trastando con el encanto y el lirismo de la cancién de Adriana,
que se dirige hacia las alturas del lirismo con ayuda de la
madera. Ambos unen sus voces para recoger el tema de Juan.
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Después ambos continuaran el didlogo hablado, mientras se
oiran al fondo los comentarios de la orquesta.

plo
Juan jAdriana! ...
Adriana iJuan!...
Juan | (Con pasién) Otra vez vuelvo a mirarte!

Adriana | (Idem) ;Otra vez te vuelvo a ver!
Juan ‘ (Aparte y mirandola con tristeza)

| (iCuénto ha cambiado la Adriana que
| yo dejé!)

Adriana | (Idem y mirandole a él)

| (iImposible me parece que sea él!)

Juan (Con menos fuego que antes)

iOtra vez nos encontramos!

Adriana (Lo mismo que él)

iNos hallamos otra vez!

Juan Al impulso de noble ansiedad

lleno el pecho de loca ambicién

mi casa y mi aldea abandoné

y dejé mis lares y mi amor.

La alegria de la juventud

en el pecho siento palpitar

al verme otra vez cerca de ti

al volver mi aldea a contemplar.

Adriana (Con dulzura) Dulces recuerdos

de nuestra infancia

hoy al mirarte

vuelven a mi.

Horas alegres,

que se alejaron

en este instante vuelvo a vivir.

Juan También yo evoco

dulces recuerdos

al contemplarte

cerca de mi.

Los dos Horas alegres

que se alejaron.

Juan También yo, Adriana

creo vivir.

Los dos La alegria de la juventud

en mi pecho siento palpitar

al verte otra vez cerca de mi,

al volver mi aldea a contemplar.
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HABLADO @ Juan
SOBRE - Adriana

MUsIcA - Juan
. Adriana

Juan
Adriana

Juan

Adriana
Juan
Rosaura

Rosaura
Adriana
Juan

Adriana

Rosaura
Adriana
Rosaura

Juan
Adriana
Juan
Adriana

Rosaura
Juan
Rosaura

Amigos, Adriana...

Siempre amigos, Juan...

(Con amargura) jNo me habias reconocido!
(Lo mismo) T4 a mi tampoco!

iNo es extrafio! jHa pasado tanto tiempo!
iTantos anos!

Sé tu desgracia y la siento. Hubiera deseado
encontrarte dichosa.

iQué le hemos de hacer, Juan! {Paciencia!
iPaciencia, Adriana!

(Dentro) {Madre, madre!...

(Sale Rosaura por la derecha)

iAh! Buenos dias, Sefor.

(A Juan, sefialando a Rosaura). Mi hija.
(Mirandola complacido) Linda moza tienes.
La encontré cuando llegué, pero no sabia
que fuera hija tuya. Por mds que debi figu-
rarmelo... Es guapa. jComo ti cuando te-
nias sus afos! Porque tG eras guapa de
veras...

(Con amargura) (Era guapa? Gracias, Juan.
(Con intencién) jTambién ta fuiste un real
mozo!

Madre, ¢vas para casa?

A casa voy.

Yo me quedaré en el prado arreglando la
red. Luego vendran a buscarla.

¢Seguis viviendo en el mismo sitio?

Si.

Pues a la tarde iré a verte.

(Sin poder ocultar su satisfaccién) Cuando
quieras.

Adiés, sefior.

Adiés, bella nina.

Hasta luego, madre.

(Se dirige hacia la cerca y abre la puerta, quedandose quieta
en el quicio contemplando a su madre y a Juan)

Juan

Adriana

(Estrechando la mano de Adriana) Hasta
después, Adriana.
Adiés, Juan. Hasta después.
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(Se quedan mirando unos instantes y al fin ella inicia la mar-
cha hacia la segunda izquierda. Rosaura entra en el prado,
cerrando tras de si el portén. Queda solo en escena Juan.
Se oye la voz de Gustavo, que canta dentro)

Después de un breve interludio musical que repite el tema
segundo del fox-trot de las lloronas, Gustavo reaparece en off
para cantar €l tema que habia iniciado el nimero, que acttia
a modo de presagio negro sobre los destinos de ambos aman-
tes, presagio que queda dibujado a la perfeccién con la inter-
vencion de la orquesta, tema que es recogido por el conjunto
de coro y solistas para dar fin al primer acto.

FINAL

Gustavo | (Dentro). Soy mozo enamorado
nadie hay mas rico que yo.
iNo se compra con dinero
la juventud ni el amor!

(Cuando comienza a oirse la cancién, Juan levanta la cabeza.
A su mente acude el recuerdo de la belleza de Rosaura Y
paso a paso, mirando a todos lados para no ser sorprendido,
se dirige a la cerca y abre despacio la puerta, procurando
taparse con ella para que la moza no le vea, pero observando
lo que hay dentro del prado por la rendija del portén. En
este momento se transparenta la cerca y aparecen Rosaura y
Gustavo hablando muy entusiasmados. Juan retrocede y se
sienta en el taburete con abatimiento, tapandose la cara con
las manos. Rosaura y Gustavo no se dan cuenta de que el
port6n ha sido abierto y cantan a toda voz con gran alegria:)

Rosaura ! Soy moza y enamorada
nadie hay mas rica que yo.
Los dos ' No se compra con dinero
I la juventud ni el amor.

CAE EL TELON




ACTO 1I

CUADRO TERCERO

Plaza de la aldea. En el centro, la casa de Adriana; en un lateral,
en segundo término, el cuartel de los gendarmes, con ancha puerta;
en otro también, en segundo término, el Ayuntamiento. En su fachada,
a conveniente altura, una lapida cubierta por una bandera de los
colores nacionales que se descorrera a su debido tiempo. En las
ventanas de todas ellas hay colgaduras, lo mismo que en el balcén
del Ayuntamiento. Sobre la puerta del cuartel, una bandera.
En dltimo término, a derecha e izquierda de la casa de Adriana,
dos arcos formados de flores en las desembocaduras de las respectivas
callejas. En uno se lee: «A Juan, los aldeanos y especialmente
el alcalde» y en el otro: «A Juanito, los gendarmes, y mas especial-
mente Triquet». Es de dia.

El segundo acto se inicia con un tema muy alegre y viva-
racho. Los adlateres de Clarivan han organizado una fanfarria
en honor de Juan y por lo tanto el tema tiene todos los resa-
bios de los pasacalles populares, el flautin y el bombo sirven
a la medida al aire popular que es interrumpido por la mar-
_Cha que interpretan los musicos de Triquet, compuesta con
instrumentos militares.

(Al levantarse el telén la escena esta vacia. A poco, sale del
Ayuntamiento Clarivan, seguido de cuatro tamborileros)

ESCENA CON CORO Y CANCION

Clarivan | (Deteniéndose en primer término)
| Tocad, tamborileros,

tocad, tocad...

Venid aldeanos,
l

venid aca.
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(Comienza a salir el coro de aldeanos formando semicirculo
alrededor de Clarivan Yy sus tamborileros)

Clarivan | Quiero que todo el pueblo
festeje a Juan.

Pronto la hermosa fiesta
comenzara.

Coro Quiero que todo el pueblo
festeje a Juan.

Pronto la hermosa fiesta
comenzara.

Clarivan Venid, aldeanos,

venid aca.

Tocad tamborileros,
tocad, tocad...

(Los tamborileros se disponen a tocar, pero en ese momento
sale Triquet seguido de cuatro gendarmes llevando unas des-
comunales trompetas)

Triquet (Deteniéndose en primer término)
Valientes gendarmes
de la guarnicién,
| tocad las trompetas
( que lo mando yo.
|
\
\
|
|
|

Clarivan (A los tamborileros y mirando con rabia
a Triquet)
Triquet (A los gendarmes y lanzando miradas

iracundas a Clarivan) Tocad. ..
Aunque nada se oiga
lo mismo me da.

Triquet.y Clarivan

Afinad...
y empezad...
Clarivan Redoblad...
Triquet Soplad...

(Antes de que comiencen a tocar sale de su casa Adriana y se

coloca entre Clarivan y Triquet, a quienes llama a su lado.

El coro, entonces, forma un semicirculo tnico alrededor de
todos)

La rivalidad entre ambos grupos queda salvada por la in-
tervencion de Adriana, que les lleva a colaborar en la famosa
cancién «Amigos, siempre amigos», que conserva el aire de
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1l§d_r|ana (Miriam Ucelay), pone paz entre Clarivan y el jefe de Gendarmes,
riquet.

marcha impuesto por los gendarmes y que tendra una segunda ‘
parte mas lirica en «amistad», doblada por la flauta y la cuer- ‘
da y repetida por el coro.

Adriana Sea el homenaje

de vuestra amistad
como vasallaje

de fraternidad.

No seria vano

que lo demostréis,

si como a un hermano
los dos le queréis.
Clarivan y Triquet iCierto que si!
Como a un hermano
¢l me quiere a mi.

(Dirigidos por Clarivan los tamborileros redoblan, y los gen-
darmes tocan bajo la direccién de Triquet formando un con-
junto arménico)
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Adriana (Cuando dejan de tocar los tamborileros y
gendarmes, canta con gran energia)

A - mi - gos siem - pre a- mi-gos.._ jun-tos mar-che-mosen las lu-chas de la vi-da____

iAmigos, siempre amigos,
juntos marchemos

en las luchas de la vida!
iAmigos, siempre amigos,
olvidaremos

la jornada maldecida!
Unidos, siempre unidos,
compartiremos

esperanzas y alegrias
hermanos mas que amigos,
demostraremos

que tus penas son las mias.

Adriana canta «Amigos, siempre amigos», mientras Clarivan y Triquet riva-
lizan en sus homenajes al indiano Juan.
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(Repite el coro)

Adriana Amistad, amistad,
iqué dulce sentimiento el alma goza!
De un amigo verdad
la alegria que siento me alboroza.

Adriana, Clarivan i Amistad, amistad,

HABLADO

y Triquet clamen los hombres todos en la tierra!
{Siempre amigos, gritad,
y acaben ya los odios y las guerras.
Todos Amistad, amistad...

Clarivan (A Adriana) jAdmirablemente! Has inter-
pretado fielmente mi pensamiento acerca de
mi amistad con Juan.

Triquet iY el mio!

Clarivan (Volviéndose hacia el coro) Y vosotros muy
bien. Esto es lo que yo quiero: entusiasmo,
mucho entusiasmo. Andad con Dios, y has-
ta luego.

(Se va el Coro por diferentes sitios. Misica en su mutis, a los

tamborileros)

Clarivén Marchaos: a las doce en punto es la fiesta.
Venid a las doce menos cuarto.

Triquet (A los gendarmes) Vosotros, entrad en el
cuartel y salid a las once y media.

Clarivan (A los tamborileros, que ya se iban) Chist...
ijAqui a las once!

Triquet (Idem, a los gendarmes) Vosotros, a las on-
ce menos cuarto.

Clarivan (Furioso) Idos, y volved en seguida.

Triquet (Sin darse por vencido, dice a los gendar-
mes) {No os vayais!

Adriana (Acercandose, conciliadora) jPor Dios, no

rifiais! Que vengan todos a la misma hora:
al comenzar la fiesta._

(A una seiial de Clarivan se van los tamborileros, y a otra

de Triquet, los gendarmes)

Clarivéan Tiene razén Adriana. (Por qué hemos de
estar siempre rifiendo?
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HABLADO :

Triquet

Clarivan

Triquet

Clarivan

Triquet

Clarivan
Triquet
Clarivan

Triquet
Clarivan

Triquet
Clarivan

Triquet
Clarivan
Triquet
Clarivan
Triquet

Clarivan

Triquet
Clarivan

Vos lo sabréis, que sois quien iniciais todas
las disputas.

Porque me queréis pisar el terreno. He di-
cho que soy el mejor amigo de Juan y lo
demuestro... y él me lo demuestra a mi.
(Con sorna) La demostracién serd, sin duda,
el magnifico regalo que os ha traido del
Perd.

(Con gran tranquilidad) Pues si. Ahi est4
una prueba. Me ha dicho que va a darme
una cacatta.

Y a mi otro bicho, que no me acuerdo
ahora cémo se llama.

Os dard un mico, lo estoy viendo.
(Indignado) {Sefior Clarivan!...

(A Adriana) Veras qué brillante resulta esta
fiesta que en su honor he organizado yo.
Con mi concurso.

He querido que el mismo dia en que han
de comenzar las obras que costea Juan en
beneficio del pueblo se descubra esa lapida
que lleva esculpido su nombre, que es el
que, de ahora en adelante, tendra esta pla-
za. jOh, qué discurso el mio en el solemne
acto!

Y el mio.

¢Queréis callaros? (Cémo vais a comparar
la Gendarmeria con el Municipié? Escu-
chad. (Adoptando un tono declamatorio)
Gloria al hombre bueno que siembra el
bien dondequiera que va. jHonor al hom-
bre que no puede ver una lagrima sin en-
jugarla!

(Saltando) jEse parrafo es mio!

iQué va a ser!

i Ya lo creo! {Me habéis pisado la lagrima!
(Indignado) (Yo?

Vos, si. (Con tono de proteccién) Pero po-
déis aprovecharos de ella. {Os la regalo!
(Muy indignado) Y yo no quiero vuestra 14-
grima.

iBah!

Y al final, cogiendo el cordén de esa corti-
na (por la que cubre la lapida), exclamaré:
«Pero esta aldea sabrd agradecer los favo-
res recibidos; esta aldea, que hasta que él



HABLADO

Triquet
Adriana

Triquet
Clarivan

Adriana
Clarivan

Adriana
Clarivan
Triquet

Adriana
Clarivan
Triquet

ha llegado era un pueblo dormido para to-
das las iniciativas... jDormido, si! Por su
suefio, podia compararse al lirén». (Transi-
cién). Y al decir al lirén, tiro del cordén...
y descubro la lépida!

Pues ya veréis mi discurso.

Es natural que procuréis luciros, ya que,
como decis, sois los mejores amigos de
Juan.

Los mas intimos.

Para nosotros no tiene secretos. Ya ves
tG, a nosotros fue, primero que a nadie, a
quienes nos confesé que si se marché de
la aldea a hacer fortuna, fue sélo por ti,
por tu amor.

(Con asombro) (Eh?... ;{Qué decis?

Lo que él te estar4 diciendo a ti ahora to-
dos los dias. (A qué, si no, tantas visitas a
esta casa? jDonde hubo fuego!...

¢Pero creéis?...

¢Disimulos ahora?...

iEsta mujer es simple! Cree que va a enga-
narnos a nosotros.

Escuchad.

iAnda de ahi, hipocritona!

Queda con Dios... y que sea enhorabuena.

(Triquet y Clarivan se van)

Adriana

(Con voz velada por la emocién) jMarchd
por mi!... jPor mi carino!... Y esos dicen:
iQue sea enhorabuena!...

(De la casa sale Leontina, anciana madre de Adriana. Pasito
a pasito se acerca a su hija sin que ésta se dé cuenta)

Adriana

Leontina
Adriana
Leontina

Adriana

(A qué si no tantas visitas a esta casa?
(Entre risas y lagrimas)

iDios mio...! ¢Estaré sofiando?
(Sentenciosamente) Suefias... suefas...
iMadre!...

Pero yo te haré despertar. En tus manos
tienes la salvacién de nuestra casa. La mi-
seria que nos atenaza puede desaparecer.
(Con jibilo) (Tt crees?
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HABLADO : Leontina

Adriana
Leontina

Rosaura

HABLADO : Leontina

Adriana

Estoy segura de ello, pero es necesario que
tu amor de madre se imponga ante todo.
(Sin comprender) No te entiendo.
(Sentenciosamente) Dicen: ja qué, si no,
tantas visitas a esta casa? Y digo yo: ¢no
hay otra mujer en ella?

(En este momento se oye cantar a Rosaura)

(Dentro) «Dulce tormento
de amores siento...
etc.»

(Insistiendo y senalando hacia la casa) (No
hay otra mujer?

(Con horrible duda) ;Eh?

(Con decisién llamando a su hija) Rosaura,
Rosaura...

(Cesa el canto de Rosaura y sale ésta de la casa engalanada

Rosaura
Adriana

Rosaura

Adriana

Rosaura
Adriana
Leontina
Adriana

con su mejor traje)

¢{Me llamabas, madre?
(Después de contemplarla breves instantes)
Ven aqui.

(La abraza y besa y dice bajo, a Leontina)

iNo puede ser, madre! {No puede ser!

(A Adriana) jMira qué maja me he puesto
para la fiesta! Con mis mejores galas... ;(Te
gusta mi vestido? ¢ Estoy bonita?

(Sin poder dominar un sentimiento de ce-
los). Si... si. Pero atin eres muy nifia para
querer brillar de este modo.

iNifa y voy a cumplir dieciocho afos!...
Para mi serds siempre una nifa.

(Con intencién) Para ti, si. Para otros, no.
(Con dolor) Madre!...

(Sale Gustavo. Al verle, Rosaura no puede contener un gesto
de complacencia. Adriana observa la mirada que se cruza

entre el galan y su hija y respira satisfecha)




HABLADO :

Gustavo
Adriana

Gustavo

Adriana

Gustavo
Adriana

Gustavo
Adriana

Gustavo

Rosaura

Leontina

Adriana

Rosaura

Leontina

Rosaura
Leontina

Rosaura
Leontina

Rosaura
Leontina

Rosaura

Buenos dias a todas.

Ve con Dios, Gustavo. (Addnde vas? (No
te quedas a la fiesta?

A la fiesta vendré luego. Ahora voy al soto
de los zarzales.

Al soto de los zarzales... jBuenas rosas hay
por alli!

Ayer las vi. jPreciosas!

.Y no se te ocurrié cortar una para hacer
un regalo a una moza?

Youis

iValgame Dios, y qué poco galantes sois los
hombres ahora! En mis tiempos, cuando yo
era una moza como esta (atrayendo hacia si
a Rosaura), jamas me faltaba una flor en el
pecho. Y menos en un dia de fiesta como el
de hoy.

Tenéis razén. Tendrés la flor, Rosaura. Has-
ta luego.

(Con intima satisfaccion) Madre, qué cosas
tienes!

(Bajo, a Adriana) Estés loca! Capaz seras
de tirar al arroyo la salvacién de tu casa.
(Con firmeza) Busco la felicidad de mi hija
y no quiero renunciar a la mia.

(Entra en su casa)

(Acercandose a su abuela) ;Qué os decia
mi madre?

Nada... tonterias... No sabe qué es lo que
le conviene.

(Qué?

TG guiate siempre de mis consejos y te ird
muy bien en este mundo.

Siempre me he guiado de ellos.

Pues ahora mas que nunca debes obedecer-
me. Sobre todo, si quieres ver dichosa a tu
madre y que salgamos todos de la miseria
que nos amenaza.

¢ Qué dices?

Luego hablaremos. Se acercan tus amigas.
Voy al monte por un brazado de lefia. Has-
ta luego, hija mia.

Adiés, abuela.
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(Salen Nita, Emma, Aldeana 1.2, Aldeana 2.* y Aldeana 3.2,
vestidas también con sus mejores trajes)

HABLADO -

Nita
Rosaura
Emma
Rosaura
Aldeana 1.2
Nita

Emma

Rosaura

Nita
Emma

Felices, Rosaura.

Hola, compafieras.

¢Estas aguardando a tu galdn? |
No. 1
¢Cémo que no? Si, mirale por dénde viene.

Y con una flor que ha cogido seguramente
para ti.

Pues vamonos, chicas. No les estorbemos

para el idilio.

iOh, no os marchéis! Os lo suplico. Ademas

que os aseguro que entre Gustavo y yo no

hay nada, absolutamente nada.

Vamos a convencernos en seguida.

Ya estd aqui.

(Sale Gustavo. En la mano trae una rosa encarnada)

Gustavo en la <Romanza de la flor», en el acto segundo de Los gavilanes.
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Llega entonces el nimero mas esperado de esta zarzuela, la
«Romanza de la flor». Gustavo es atizado por Adriana para que
vaya en busca de una flor que ofrecer a su amada. Una breve
intervencién de las diferentes partes corales que conservan toda la
belleza de los coros de Guerrero, no alejados de los esquemas
de la opereta vienesa, dejan paso a la romanza que cuenta con
unos compases introductorios de la orquesta. La romanza cuenta
con el acompaiiamiento marcado de la cuerda baja. Fue una de
las creaciones del tenor Vendrell en el dia de su estreno y debe
su éxito a la melodia que esta construida sobre unas notas largas
que permiten el lucimiento de una bella voz. También en esta
ocasién el namero tiene dos partes diferenciadas, la segunda de
las cuales «lleva td, linda flor» es més vivaz que la primera. Entre
la primera y la segunda repeticién de la romanza, el coro inter-
viene fugazmente para hacer un apunte cromitico que funciona
a la perfeccién para destacar el lirismo de Gustavo. Después de
una breve repeticion de la orquesta, el nimero finaliza de un
modo seco.

ROMANZA
Ellas Guarde Dios al galdn
que tan florido viene...
Gustavo Guarde Dios, guarde Dios
a tan lindas mujeres.

(Mirando a Rosaura)

Al mirar su beldad

siento dulce esperanza.

Ellas (A Rosaura) Para ti, ya lo ves,
trae la flor més galana.

(A Gustavo) Caballero de la rosa,
(para quién es esa flor

que acabasteis de coger?
Gustavo Esta rosa tan hermosa,

como es simbolo de amor,

€s para una mujer.

Ellas Caballero enamotrado,

/para quién es ese amor

que acabdis de confesar?
Gustavo Este amor tan acendrado,

este amor que es mi ideal

es quien me hace sonar.
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(Dedicando a la flor todo lo que sigue)

.
¥
Flor ro-ja—__._.__ co-mo los la-bios de mi

Gustavo | iFlor roja,

como los labios de mi zagala!
iFlor bella,

que yo he cortado para mi amada!
iUn beso

pone mi boca con toda el alma!
iDe amores

esta flor sea la més preciada!
Lleva td, linda flor,

lleva el beso a mi amor,

y que bese también con pasién.
Nuestros besos unira

esta flor.

Nunca pude sofiar

una gloria mayor

si ella llega a besar

donde yo con apasionado amor.

Ellas iQue estds enamorado bien se ve!
Gustavo iEs ella mi ilusién y ella es mi fe!
iFlor roja,
como la sangre que hay en mis venas!
iMi sangre,
por sus amores con gusto diera!
iFlor mia,
dile a mi amada que mis pasiones,
de fijo

no se marchitan, como estas flores!
De amores esta flor sea la mas preciada.

(Da otro beso en la flor y se la entrega a Rosaura, que la
recibe muy emocionada)

HABLADO @ Nita (Bajo, a Rosaura) ;Y ahora? (Seguiras ne-
- gando?
Rosaura (Sin saber qué contestarle) jNita!. ..
Nita (A sus compaiieras) Lo que os decia, chi-
cas! Vamonos. No les estorbemos para el
idilio.
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HABLADO . Rosaura
. Nita

Gustavo

Que no os vaydis. ;
iSi lo estas deseando! Hasta después.
Aldeana 1.2 Quedad con Dios.

Hasta luego.

(Nita, Emma y las Aldeanas 1.2, 2.* y 3.* se van. Rosaura se
dirige hacia su casa, pero Gustavo la detiene suplicante)

Gustavo
Rosaura
Gustavo
Rosaura
Gustavo

.Rosaura
Gustavo

Rosaura
Gustavo

Rosaura

Clarivan
Rosaura

Gustavo
Clarivan
Rosaura

Clarivan
Rosaura

Espera, Rosaura, espera.

Qué?

¢No quieres que hablemos?

¢Por qué no?

(Con humildad) jTengo tantas cosas que de-
cirte!... jQuiero que me escuches bien tan-
tas cosas!...

(Muy emocionada y sin atreverse a mirarle).
Pues habla.

(Con intimo gozo) (No sabes?... Hoy libré
mis tierras de la deuda que me amenazaba.
(Con satisfaccién) (Al fin?

iAl fin! Con lo que ahorre de aqui al afio
que viene y lo que saque vendiendo la vaca,
compraré la tierra del sefior Massol y alli
sembraré mucho trigo... (Con emocién sin-
cera) Dime, ;jquerras td venir luego conmi-
go a cortar las espigas? (Querrds desgra-
narlas conmigo? Y di, Rosaura, ;querrds
amasar, conmigo también en los inviernos,
la harina para hacer el pan que, si ti quie-
res, comeremos juntos?

iGustavo!...

(Sale Clarivan)

iQue aproveche... y de salud sirva!
(Separandose, muy avergonzada, de. Gusta-
vo) iOh!

(A Rosaura) Luego hablaremos, Rosaura;
luego hablaremos.

iPero queda prohibido accionar en medio
de la calle!

Sefior Clarivan... Perdonad... Nos habéis
cogido in fraganti.

iQué in fraganti!... jIn abrazanti!...
Nosotros... yo...
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Gustavo declara su amor por Rosaura. A la izquierda, Clarivan y Triquet; a
la derecha, Rosaura y Adriana.

HABLADO

68

Clarivan

Rosaura
Clarivan

Rosaura
Clarivan

Rosaura

Entre dos que bien se quieren, con uno que
achuche basta.

(A Clarivan) Hasta después, sefior Clarivan.
Hasta luego. Yo, hasta que llegue la hora
de la fiesta, voy a trabajar un poco.

Hoy es dia de fiesta, no se trabaja.

Es preciso. Voy a revisar los libros del
Ayuntamiento, a ver si coincide lo que se
ha pagado por las obras de la cércel con
lo que alli figura, y si no, iré alld a com-
probarlo.

iQué trabajador!...

(Entra en su casa)




HABLADO : Clarivan

Lo estoy viendo. Ante la contabilidad del
Ayuntamiento, no voy a tener més rémedio
que ir a la carcel.

(Entra en el Ayuntamiento. Sale Leontina, cargada con un
pequeiio haz de lefia. La acompaiia Juan)

Juan
Leontina

Juan
Leontina
Juan
Leontina

Juan
Leontina

Clarivan

Juan
Clarivan
Juan
Leontina
Juan

Leontina

Juan

Adriana

¢Quedamos...?

Quedamos en que td la quieres y estds dis-
puesto a casarte con ella.

En seguida.

Pues déjalo de mi cuenta y confia en mi.
¢Nada sospecha Adriana?

Nada. Y antes de que sepa tu decision, yo
hablaré a Rosaura y le diré... lo que debo
decirle. Yo sé hacer las cosas bien.

Pero ¢t crees?

iOh, las onzas del Indiano brillan tanto!...
Locas estdn la madre y la hija con los pre-
sentes que les has hecho.

(Del Ayuntamiento sale Clarivan)

Hola, hombre. (Dénde te metes picardn,
que en toda la manana, no he logrado
echarte la vista encima?

Sali muy temprano y me fui a dar un paseo
por la playa, entre las rocas.

Recordando tus buenos tiempos ¢eh?

Si. Recordédndolos.

Voy para casa.

(Acercandose a ella en voz baja) ;(Cuando
hablaréis a Rosaura?

(Imponiéndole silencio) Silencio, que ahi
sale Adriana.

(De la casa sale Adriana)
Felices, Adriana.
(Leontina entra en su casa)

Con Dios vengas, hombre.

(Observando el traje lujoso que se ha puesto Adriana)




HABLADO :

Clarivan
Adriana
Juan

Clarivan

Adriana
Juan

Clarivan

Juan

Clarivan

Juan
Clarivan

Juan
Clarivan

Adriana
Clarivan

Preparada ya para la fiesta, ;eh?

Fiesta solemne.

(Sentandose en el banco adosado al muro
de la Gendarmeria) jAy, qué cansado estoy!
(A que no sabéis de qué me estoy acordan-
do en este momento?

iQué sé yo!

(Un poco molesto) jCualquiera sabe de lo
que td te acordaras!

Pues de una pareja de enamorados que se
sentaba en este mismo banco hace tiempo,
cuando td tenias dieciocho afios (por Adria-
na), y td, veinte (por Juan), y yo... cinco...
Es decir... jBueno, mi edad no hace al
caso!

(Deseando dar otro giro a la conversacién)
¢Cuéntos afios tienes, Clarivdn?

No lo sé. Hace tiempo que perdi la cuenta
Yy ya no me tomo el trabajo de volver a
echarla.

¢Y no has pensado en casarte?

Si. Hace poco tiempo, pero no llegué a de-
clararme a la mujer que me gustaba... {Una
moza divina! jVeinte afios tenia!
Entonces, le doblabas la edad.

Ojalé le hubiera doblado la edad, porque
entonces hubiera tenido ella mis afios y no
me hubiera pasado lo que me pasé.

¢ Qué os pas6?

Pues veréis... El dia que iba a confesarle
mi carifio me acicalé como si fuera de fies-
ta. Me miré al espejo y no pude menos de
lanzar unos suspiros de satisfaccién... Me
habia quitado de encima diez afios... Sali
loco en su busca y por el camino en todos
los arroyos que me encontraba me miraba,
y en todos me veia como en el espejo...
Joven... jay!... y guapo. Llegué al fin a
su lado y empecé a hablarle de cosas sin
importancia, y cuando ya iba a decirle que
la queria con todo mi corazén, alz6 ella los
ojos y los clavé en los mios... Entonces se
me cay6 el alma a los pies, chico. En sus
pupilas no me vi como en el espejo ni en
los arroyos. Me vi viejo... jay!, y feo... Y




HABLADO :

Adriana
Clarivan

Triquet
Juan

me dio ya reparo el hablarle de amores, y
para disimular le dije que me habia puesto
tan majo porque iba a la aldea vecina a
felicitar a un tio mio, del que era su santo:
San Dionisio Areopagita...

iPobre sefior Clarivéan!

Aquel dia me convenci de que uno es joven
o viejo segun las circunstancias, porque yo
os aseguro que, si en vez de mirarme en los
ojos de una chiquilla, me miro en los de
una mujer de mis afios, no me encuentro
tan viejo... jay!, ni tan feo.

(Del cuartel sale Triquet)

iFelices, Juanito!
Hola, Triquet.

(Pasando al lado de Adriana)

Triquet
Clarivan

Juan

Clarivan
Juan

Clarivan
Triquet

Adriana
Juan
Adriana

iVaya si te has puesto maja!

(Bajo, a Juan) No dirds que no sé decir las
cosas con intencién!

(Bajo, sin poder dominar la ira) {Te prohi-
bo terminantemente que vuelvas a hacer
mencién de mis amorios con Adriana!
Yo.%

(Con energia) Te lo prohibo! jAquello ter-
miné para siempre! Todo lo que has dicho
es una inconveniencia.

(Muy cortado) jPerdona, chico; perdona!
Mira por dénde vienen tu hermano y tu cu-
nada.

Hasta después.

. Te vas?

Si. Saldré al comenzar la fiesta.

(Con dolorosa duda) ;Seré -verdad, Dios
mio? (Serd verdad?

(Entra en su casa. Salen Renata y Camilo ridiculamente ves-

Triquet
Renata
Triquet

tidos con gran lujo)
iAqui les tienes! {De gran espectédculo!

¢ Os burlais sefior Triquet?
Nada de eso.
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HABLADO :

Renata
Triquet
Renata
Camilo

Renata
Clarivan

Renata
Juan
Renata

Clarivan
Juan

Renata

Juan
Clarivan

Juan

Renata
Juan

Camilo
Renata
Juan

Camilo
Renata
Triquet

Clarivan
Triquet

¢Os gusta mi traje?
iPrecioso!

Me lo encargué en Paris.

Si. Es la dltima moda para descubrimiento
de lapidas.

¢ Comenzaré pronto la fiesta?

En seguida. A las doce acudira aqui todo el
pueblo.

(A Juan) (Llevas mucho tiempo aqui?
Hace ya un buen rato.

(Cambiando una mirada de inteligencia con
su marido) jMe lo figuré! Tu hermano me
preguntaba hace un instante: «;Dénde es-
tard Juan?»

(Con ironia) Y yo le dije: «;Dénde quieres
que esté?» Frente a casa de Adriana. {Dén-
de va a estar?

(Sonriendo con sorna) (No es cierto, sefior
Clarivan?

iQue no quiero hablar ni una palabra!...
(Un poco molesto por las risitas de Renata)
A qué vienen esas sonrisas? Contesta.
(Azorada al ver la molestia de Juan) Juan,
yo...

(Con energia) Pues se acabaron las bromas.
(Bajo, a Renata) ;Qué te crefas? ;Si cuando
yo no hablo!... No estd el horno para bo-
Ilos!

iSe acabaron, he dicho! No estoy dispuesto
a tolerar burlas y exijo para mi decisién el
mayor respeto.

(Tratando de disculparse) Perdona, yo...
Sabedlo todos: estoy dispuesto a casarme y
me casaré.

iJuan!...

(Con desilusién) jSe nos casa con ella!...
iCon Rosaura!...

(Asombro en todos los personajes)

(Eh?

Pero (qué dices?

iCon Rosaural...

iEstas loco!

Pero, ¢t has pensado?...



HABLADO : Juan Nada me importa lo que poddis decir... iYo ;
: contra todos!... ¥
(Con exaltacién) Ha de ser mia, porque la
quiero... jLa quiero!

Juan recoge entonces el tema de su «salida» moldeandolo
a las circunstancias, para expresar sus sentimientos hacia Ro-
saura. La orquesta crea con la intervencién de los violines
el deseado ambiente de tensién que se esta produciendo entre
los protagonistas, tensién que el coro contribuye a resaltar
con su intervencién.

ESCENA CON CORO

Juan | {No importa que al amor mio

se oponga todo el mundo entero;

yo he de lograr lo que ansio,

iporque la quiero! ...

| jiLa quiero!!

Si el amor puede lograrse con dinero
mis riquezas a sus plantas yo pondreé...
yo la adoro con locura, yo la quiero,

y aunque todos se opusieran la querré. \
El carifio que la tengo me domina,

y por todos y por todo he de saltar...
La hermosura de Rosaura me fascina...,
nadie puede mis tormentos consolar.
iNo importa que al amor mio

se oponga el mundo entero;

yo he de lograr lo que ansio,

iporque la quiero! ...

i iLa quiero! !

Coro A Rosaura no la logras con dinero;
con el oro no consigues su querer;
convencerte de tu engafio yo lo espero,
que renuncies al amor de esa mujer.

Juan Es mi encanto, es mi ilusién, es mi alegria,
es la gloria con que puede ambicionar...

Coro La hermosura de Rosaura le fascina.

Juan Tarde o pronto, su carifio he de lograr.

(En este momento, a la puerta de su casa, aparece Rosaura
y oye lo que sigue, con la angustia reflejada en su rostro)
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(Rosaura sale de su
sonajes que hay en

HABLADO :

Camilo
Renata
Juan
Clarivan

Juan
Clarivan

Juan
Clarivan

Triquet
Juan

Triquet
Clarivan

Triquet

Clarivan

Triquet
Clarivan

Triquet
Renata
Clarivan

Uno
Coro

iNo importa que al amor mio
se oponga todo el mundo entero;
yo he de lograr lo que ansio,
iporque la quiero! ...

i iLa quiero!!

casa y huye sin que ninguno de los per-
escena se haya dado cuenta de su pre-
sencia)

Juan, Juan... Vuelve en ti... Eso es una lo-
cura...

Una verdadera locura...

Locura, {por qué?

(Muy serio) Porque si, Juan; porque si... Es
maés que una locura... Es casi una infamia.
iClarivan!...

Ya estd dicho... Td conoces el amor de
Adriana por ti... Bien est4 que te apartes de

€l si ya no la quieres... Pero enamorar a
Rosaura!... {A su hija!...
jCalla!

¢(Dénde esta la bondad de tu corazén, en
la que tan ciegamente yo creia?...

Y yo.

He dicho que calléis... jLa quiero, la quie-
ro!...

(Bajo a Clarivan) Punto en boca, Clarivan.
(A Triquet) Me callo, si. Pero a vos, que
sois el mejor amigo de Juan...

¢El mejor amigo?... No, hombre, no... Eso
vos. Yo qué he de ser amigo de ese sin-
vergiienza!

iY yo que en mi discurso hablaba de su
bondad!...

No; la verdad es que vuestro amigo...

El vuestro, el vuestro...

(Se oye rumor de gente que se acerca)

Ya llegan aqui los aldeanos.

La fiesta va a empezar.

iSi que me ha puesto a mi humor de fies-
tal...

(Dentro) jViva Juan!

(Dentro) jViva!




Reaparece ahora el jolgorio creado por los musicos del
pueblo que repiten el mismo tema del principio del acto, pero
en esta ocasién la fiesta se ve interrumpida por el desianimo
del alcalde y Triquet, que ya no creen en Juan, y por la deci-
dida llegada de Gustavo, que viene a reclamar sus derechos
sobre Rosaura. Todo lirismo se ve abandonado en un momento
de gran tensién dramatica.

(Va saliendo el coro de aldeanos. De su casa salen Adriana
y Leontina; del Ayuntamiento, los tamborileros y del cuartel
los gendarmes. Mucha animacién. En primer término se colo-
can Triquet, Clarivan, Juan, Renata, Camilo, Nita, Emma,

Todos

(Cesa la madisica.
que le escuchan,

HABLADO : Clarivan
- Triquet
Clarivan

Triquet
Clarivan

Triquet

%——

Adriana y Leontina)

Ya los tamborileros,
tocando estan...

todos, aldeanos,

venid aca...

Justo es que todo el pueblo
festeje a Juan...

Pronto la hermosa fiesta
comenzara...

Clarivan se descubre y se dirige hacia los
cogiendo el cordén de la cortina que cubre

la lapida)

Nobles vecinos de esta aldea...

iBravo!

(Bajo a Triquet) {No me braveéis, porque
pierdo el hilo!

(Se le escapa el cordén) ;Ddénde esta el
hilo?

(Vuelve a cogerlo) Nos hemos reunido aqui
para celebrar una fiesta simpatiquisima...
Gloria al hombre... bueno que siembra el
bien por dondequiera que va...

(Bajo a Clarivan) Eso era antes.

(Bajo a Triquet) jEs verdad! jQué cana-
lla!...

(Alto) Que no puede ver una lagrima sin
enjugarla...

(Idem) Tantas le va a hacer verter a la
pobre Adrianal!...
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HABLADO - Clarivan (Lo mismo que antes) jCierto!... Qué tio
: mds sinvergiienzal!...
(Desistiendo de continuar) En fin, no puedo
seguir hablando... La emocién me domina.
Dejo la palabra al sefior Triquet, que él
hard un cumplido elogio de Juan.
Triquet No.

(Mirando con intencién a Juan) Yo, des-

pués de lo dicho, no puedo decir nada...
iNada!...

(A Clarivan). Descubrid la lapida.
Clarivan  Sea.

(Descubre la lapida, en la que se lee: «Plaza
de Juan Fauret» y grita sin ningiin entusias-
mo) jViva Juan!

Todos iViva!

Clarivan (En el mismo tono de indiferencia) Y ahora,
cantad y bailad en su honor.

(Algunos abrazan a Juan. Triquet y Clarivén se retiran a un
lado)

Todos iA bailar, a bailar!

(Comienzan a bailar algunas mozas y mozos. Sale Gustavo,
seguido de Rosaura. Cesa inmediatamente la danza. Gran ex-
pectacion en todos los personajes)

Después de una breve intervencién del coro que hace apun-
tes dramaticos sobre la situacién, Gustavo canta «Guarda, in-
diano», cancién perfectamente apropiada al momento con cier-
tos resabios de aria de coraje, iniciada de modo lento, siguien-
do en esto los finales de acto operisticos, que va alternando
su intervencién con la de Juan, que niega a Gustavo toda po-
sibilidad sobre Rosaura. El ritmo se va acelerando para fina-
lizar el acto en plena tensién; es de notar que en plena inter-
vencién coral aparece de nuevo «no importa», el tema de la
salida de Juan, que recobra aqui toda su plenitud y su apro-
piado significado dramaético.
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—

FINAL

Gustavo | El baile debe terminar.
iNo mads festejos en honor
de aquél que vino a comprar
el amor,
y al no poderlo conquistar,
como un seductor
lo quiere robar.
Todos . Qué esté diciendo?
Gustavo Lo afirmo yo.
(A Juan en son de reto) jAqui estd
Rosaura!...
| jRébeme su amor! ...
Adriana | (Con desesperacion) jEra verdad!...
Juan (A Gustavo, con desprecio)
A tus locas amenazas
yo no quiero contestar.
Coro | ¢Qué pasard?
¢Quién pensard que a Rosaura
la habia de querer Juan?...
Rosaura iDadle valor,
Virgen mia, en este instante
en que lucha por mi amor! ...
Gustavo Guarda, indiano, tu riqueza;
guarda, indiano tu tesoro,
que el carifio de Rosaura 1
no se compra con el oro. 1
De su amor yo soy el dueiio,
lo conquisté,
y al que arrebatarlo quiera
| le mataré.
Juan | No me asustan amenazas,
| nada temo a tus rigores
si al final ha de ser mio
el amor de mis amores.
De su amor he de ser dueno,
lo lograré,
| y el carino que atesoro
| defenderé.
Adriana | No pesari tal ultraje
a mi carino sincero.
i Yo maldigo de los hombres,
yo maldigo del dinero! ...
| Su pasién no ha de lograrla,
| lo impediré,
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y antes de que consintiera
la mataré.
Guarda, indiano, tu riqueza;
guarda, indiano, tu tesoro,
| que el carifio de Rosaura
no se compra con el oro.
Rosaura | De su amor la fiel esclava
| nunca seré,
y, antes de que me rindiera,
me mataré.
Coro, Clarivan | Guarda, indiano, tu riqueza;
y Triquet | guarda, indiano, tu tesoro
[ que el carifio de Rosaura
| no se compra con el oro.
De su amor la fiel esclava
nunca sera,
y el carifio que atesora
defendera.
Todos Si importa
que el mozo fuerte vuelva viejo... ‘
Juan Alegre
mi corazén salta en el pecho...
Todos Fue vana
tu lucha por lograr el oro...
Juan Para esto
quise ser rico y poderoso.
No importa,
si al cabo todo he de lograr.
Todos El amor que en vano suefias
no has de conseguir jamas.

Gustavo

(Rosaura cae desmayada en brazos de Nita y de Emma.
Todos se acercan a ella)

RECITADO | Juan iRosaural...
SOBRE : ‘
MUSICA (Va acercandose también a ella, pero Adria- w

na se interpone)

Adriana jAtras, atréas!...
iTodos, que se acerquen;
pero td jamas!...

Juan iNo importa,
si su carino he de lograr!




Rosaura cae desmayada ante la insistencia de Juan (a la izquierda), y en
presencia de Clarivan, Adriana y Gustavo.

Todos No esperes
ese carifio conquistar.

(Renata y Camilo empujan a Juan, procurando que se mar-

che de alli. Gustavo, que esta al lado de Rosaura, amenaza

a Juan con el puio en alto. Leontina le hace senas de inteli-
gencia. Fuerte en la orquesta y telon)

CAE EL TELON
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ACTO III

CUADRO CUARTO

Sala blanca en casa de Adriana. En los laterales dos puertas, ambas
con cortinas; en primer término, una mesa rodeada de algunas sillas.
Es de noche. La escena estd bien alumbrada por un velén de
varias luces, colocado sobre la mesa.

(Al levantarse el telén estdn en escena Juan, Leontina y

Rosaura, sentados alrededor de la mesa, y el coro ante ellos.

Nita y Emma sirven vino a hombres y a mujeres. Renata y

Camilo estin sentados en sendas sillas ante la chimenea,

tristes y cariacontecidos. Rosaura da senales de gran abati-
miento)

El tercer acto se inicia de nuevo con un tema sacado de
numeros anteriores, en este caso uno de los apuntes aparecidos
en la intervencién coral posterior a la salida de Juan. El coro
jalea a Rosaura y al presunto novio. Este breve momento deja
paso al coro de pescadores y aldeanas que vienen a ofrecer
presentes a la novia. Es un tema muy breve pero que goza de
la belleza habitual de los coros de Los gavilanes; un ritmo
muy gracioso con unas interrupciones muy significativas acom-
pafian una melodia cantada al unisono hecha sobre escalas as-
cendentes y descendentes de gran impacto.
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Coro Vivan los novios, que enamorados
sus dulces suefios realizardn! ...
iViva Rosaura, gentil y bella,

que pronto esposa serd de Juan!...

(Se oyen unos golpes, dados en la puerta)
Rosaura | (Con sobresalto) ;Llamaron?...

(Emma y Nita miran por la ventana)
Juan (A Nita) (Quién es?

Nita y Emma Los pescadores su regalo
vienen a traer.

(Abre Nita la puerta. Tras ella aparecen los pescadores)

Pescadores | Rosa de abril

por tu hermosura singular,
digna eres t

de ricas joyas ostentar.
Comprendo yo

que tu galdn muera por ti;
joya eres ta

y como td ninguna vi.
Dale ya tu amor,

mujer,

que rendido estéd

por ti.

Reclama en su ardor
placer:

que feliz te hard

lo vi.

Coro Dale ya tu amor,

mujer...

etc.

(Hacen mutis los pescadores por la puerta del foro)

HABLADO @ Juan Gracias, amigos, gracias. Y ya lo sabéis to-
: dos... Mafana, a las nueve, en la iglesia.
Supongo que no faltara nadie a la boda de
Rosaura y Juan.
Aldeano 1.° Nadie faltard. Y ahora, en marcha compa-
fieros, que ya es tarde.
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HABLADO ]uan

Coro

Id con Dios.
Aldeano 1.° jVivan los novios!

iVivan!

(Se van por la puerta del foro el coro, los pescadores, Nita
y Emma. Mdsica en su mutis. Quedan, pues, solos en escena
Rosaura, Leontina, Juan, Renata y Camilo)

Renata
Camilo
Juan

Camilo

Renata

Camilo

Renata
Camilo
Renata

Camilo
Renata

Camilo

(Suspirando tristemente) jAy!...

iAy!...

(Molesto) ;Queréis hacerme el favor de no
suspirar mds, que me estdis poniendo ner-
vioso? (A qué vienen esos ayes?

(Muy humildemente) Los interpretas mal,
hermano. Son de satisfaccién, al verte tan
contento. (No es verdad, Renata?

Cierto.

(Cambiando la intencién del suspiro y dan-
dolo con gran alegria) jAy!...

(A Juan) ;Lo ves?

(Idem) jAy!... (Bajo a Renata) ;No hay
remedio, Renata!... Pocas horas faltan para
que se nos case.

iY tan pocas!... {Todo se ha perdido!
iAdids, herencial...

iAdi6s, lujo nuestro!... {Y yo que pensaba
haberme hecho para este invierno un salto
de cama de encajes!...

Tendras que saltar de la cama sin encajes.
(Con rabia) {Y todo por esa mujer, por esa
coquetuela! jLa aborrezco, la odio!...
iSilencio, que miran!

(Levantandose y yendo carifiosamente hacia Rosaura)

Renata

iPero qué guapa estés, hija mia!... jCuénto
te quiero! {Déjame que te dé un beso!...
(Le da dos sonoros besos en las mejillas.
Rosaura se deja besar) Asi.

(Vuelve al lado de su marido y al pasar por frente a Juan le

82

hace un mimo)
iAdiés, cunadito!...

(Se sienta frente a su marido, y le dice:)




—‘

HABLADO - iQuién sabe si estando a bien con ellos con-
: seguiremos algo!...
Camilo iQuién sabe!
Juan (Por qué estds triste, Rosaura?
Rosaura No estoy triste.
Juan En vano tratas de disimularlo. Atin no me

quieres, ya lo sé; pero estoy seguro de que
me querrds. Por eso no vacilo en hacerte
mi mujer.

Rosaura Si, ya le querré, ya le querré.

(Se dirige hacia un lateral)

Juan No te vayas. Espera.

Rosaura Voy con mi madre.

Juan (Contrariado) Anda con Dios, mujer; anda
con Dios.

(Rosaura se va)

Juan ¢Llegara a quererme?

Leontina  (Siempre persuasiva) Te querrd. Lo princi-
pal ya lo he logrado, que era evitar que
Adriana contase a su hija el amor que hubo
entre vosotros. Si ella hubiera hablado...
Entonces...

Juan (Creéis?...

Leontina  Pero Adriana no hablard. Estoy segura. Ni
siquiera ir4 mafana a la boda. Le ha dolido
mucho el desengano. Después te marchas
con Rosaura de la aldea y asunto concluido.
Ya ves, hasta Gustavo ha decidido huir a
lejanas tierras y al amanecer embarcara.
Todo se presenta bien.

(Levantandose)
En fin, hijo, quédate con Dios, que ya es

tarde para mi.
(A Renata y Camilo) Adi6s.

Renata Adibs. .
Camilo Que descanséis.
Juan Hasta mafiana, pues. Yo me quedo para

| : despedirme de Rosaura.
. Leontina Haz lo que gustes.
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HABLADO .. Leontina
- Triquet
Clarivan

Juan
Clarivan
Juan
Clarivan
Juan
Clarivan

Juan

Clarivan

Juan

Clarivan
Triquet

Clarivan
Juan
Clarivan
Juan
Clarivan

Juan

Clarivan
Camilo

(Se dirige hacia el lateral, cruzandose al salir con Triquet y
Clarivan, que entran en escena)

Adiés, senores.

Adiés.

(Muy amablemente) Que durmais bien.
iAsi suefies que se te llevan los demonios,
y cuando te despiertes sea verdad!...

Ah, (estabais ahi?

Si. Estabamos ahi dentro.

¢Solos?

No. Estdbamos con ella.

¢Con Rosaura?

No. Al decir ella he querido decir Adriana.
La costumbre, chico. Cuando antes, hablan-
do contigo, deciamos ella, «ella» ya sabias
td a quién nos referiamos.

(Deseando desviar la conversacién) ;Y qué?
¢Os vais ya?

Si. Ya nos marchamos.

(Tendiéndole la mano)

Conque hasta la vista... y que seas muy fe-
liz en tu matrimonio.

(Sorprendido) (Cémo es eso? (Es que no
vais a ir a la boda?

(Con firmeza) No.

Y si como nosotros pensaran todos en la
aldea, no iria nadie.

Huelga general de invitados. Una cosa que
no se ha visto nunca.

(Desconcertado) No me explico vuestra ac-
titud.

Es que a nosotros nos duele tu infamia.
¢Infamia?

¢ Qué es si no tu boda con Rosaura?

(Sin atreverse a levantar los ojos del suelo)
Ella me quiere.

Mentira.

(Que se ha levantado momentos antes y se
acerca con Renata a Clarivan y a Triquet).
iDuro, duro!...

(Dice esto animando a Clarivan a que pro-
siga en el mismo tono, pero en voz baja
para que Juan no le oiga)
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HABLADO - Clarivan  (En voz alta, a Camilo) Calla td. ‘
: Juan Si no me quisiera. ;{Habria de consentir en
casarse conmigo?
Clarivan (Y por qué se casa?... Obligada por la ne-
cesidad. (Crees que no lo sabe toda la al-
dea? Compraste todos los créditos de esta
pobre gente y viniste a cobrarlos, amena-
zando a Rosaura con la miseria si no con-
sentia en casarse contigo. No valieron stpli-
cas ni lagrimas. {Y luego, unos consejos de
la abuela a la nieta!... =
Juan Callad. ;
Triquet Bien supisteis hacerlo todo a espaldas de
Adriana. A estas horas cree la infeliz que ‘
su hija te quiere, y por eso se resigna. ‘

Juan Decis que sois mis mejores amigos, y nadie
me ha dicho lo que vosotros.
Triquet Por eso. Porque somos tus mejores amigos.

Clarivan Los otros lo dicen por detrds. Ya no te lla-
ma nadie en la aldea el Indiano. Todos te
llaman ahora el Gavilan.
Juan (El gavilan? ;Por qué? ‘
Triquet Porque, como los gavilanes, te has dado
buena mafa para cazar a la paloma. w
Clarivan  Bajo la ventana de Adriana entonaban la
otra noche unos mozos esa copla que por ,
aca se canta: |
Palomita, palomita 1
cuidado con tu pichén... ‘
Triquet Mira que rondando el nido
estd el gavilan traidor.
Clarivan (Por Renata y Camilo) Estos lo oyeron.

Renata (Aparentando sorpresa) ;Nosotros?...
Triquet (Con energia) Vosotros, si. ¢ Vais a negarlo?
- Camilo Qirla, si que la oimos...
‘l :  Renata (A Juan) jPero no creiamos que se referia
a ti!

Clarivan (Indignado) jHipdcritas!

Renata (Con dignidad) jSenor Clarivan!... (Bajo y
suplicante) Seguid, seguid asi.

Clarivan  Rosaura no te quiere, no te querra nunca...

Juan (Con energia), jBasta!

(Se acerca a la puerta y dice con decisién)

iHasta manana, Rosaura: hasta mafana!
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HABLADO - Juan (Con amargura) iNo me quiere! {No me
: querra nunca!

(Se encamina hacia la puerta del foro. Los otros personajes
van a seguirle, pero €l les contiene con un enérgico ademan)

iDejadme! {Yo bien sé lo que tengo que
hacer! (Con amargo dolor) jEI gavilan, el
gavilan!...

(Se va por la puerta del foro)

Renata (Yendo tras él, lo mismo que Camilo) Es-
cucha, Juan.
Camilo Atiende, hermano.

(Se van Renata y Camilo por la puerta del foro)

Clarivan Sefior Triquet...

Triquet Sefior Clarivan...

Clarivan (Extendiendo la mano en actitud de jura-
mento) ;(No iréis a la iglesia?...

Triquet (Idem) No iremos.

Clarivan iAsi me gusta! Sois todo un hombre.. Sois
més que un hombre: sois un sargento de
gendarmes.

Triquet No le acompanaremos a la iglesia, de nin-
guna manera.

Clarivan Iremos luego al convite, porque eso ya es
otra cosa.

Triquet Claro que si.

(Se cogen los dos del brazo y hacen mutis por la puerta del

foro. Queda la escena sola un momento. En seguida sale

Rosaura y se dirige hacia la puerta del foro. La cierra y
luego llama a Adriana)

Rosaura Madre, madre... Ya puedes salir. Ya se han
ido todos.

(Por el indicado sitio sale Adriana)

Adriana Gracias a Dios. (Se sienta) Ven aqui, Ro-
saura. Siéntate a mi lado y escucha bien lo
que voy a decirte.
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HABLADO - Rosaura
. Adriana

Rosaura
Adriana

Rosaura
Adriana

(Sentandose junto a ella) Ya te oigo.
Contra mi voluntad te casas.

(Rosaura baja la vista)

Bien sabe Dios que he hecho cuanto he po-
dido por impedir esta boda, sélo, te lo juro
por lo més sagrado, sélo porque creo que ti
no quieres a ese hombre...

Madre...

(Interrumpiéndola) Calla. No me lo digas
td, porque para mi seria horrible escuchar
de tus labios que vas a casarte con €l sin
quererle.

(A un gesto de Rosaura)

Pero no me digas tampoco que le quieres...
:No me lo digas, hija, no me lo digas!...
Madre, madre...

Te sacrificas para que no nos veamos en la
miseria. Mal hecho, Rosaura, mal hecho. En
fin, pocas horas faltan para que te separes
de mi.

(Exaltandose segtin va hablando)

Sigue siendo tan buena como has sido hasta
ahora... Piensa que tenéis que vivir el uno
para el otro... Y hazle muy feliz... jaunque
él no merece ser feliz nunca!l...

(Lo dice con profundo odio y se levanta rdpida. Rosaura se
levanta también y va hacia ella)

Rosaura
Adriana

iMadre!...

(Con vehemencia) iNunca, nunca!...

El dio entre Rosaura y Adriana esta cargado de dramatismo,
tanto en los efectos conseguidos por las intervenciones de Rosaura
«madre mia, qué agonia», como por la romanza de Adriana, que
explica sus amores pasados en un ritmo lento cantando en la tesi-
tura mas alta de su voz. También aqui, como en ocasiones pasa-
das, el arpa acompana a las dos sopranos, marcando el ritmo dra-

-
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Adriana

Rosaura
Adriana
Rosaura

Adriana

Rosaura
Adriana

Rosaura

Adriana

matico incluso cuando el oboe recupera la melodia para dibujar
todavia mas su aspecto tragico.

" '(Con exaltacién) jNo merece ser feliz

quien de un modo tan traidor
me ha engafiado
y ha jugado
con el més rendido amor!
iMadre mia! ...
iQué agonia!
iMi esperanza y mi alegria
hoy se truecan en dolor!
iMadre mia! ...
iQué agonia!
iMi esperanza y mi alegria
hoy se truecan en dolor!
Yo le adoraba
y loca en €l pensaba,
que en su carifio
cifraba mi ilusién.
El me ha engafiado
como se engana a un nifio
me ha despreciado
con ciega obstinaci6n.
iY eres ti quien me roba la dicha
y eres ti quien me roba su amor!
iMadre mia, no llores; y escucha!
(Con desaliento)
iPara siempre murié mi ilusién!
Yo le esperaba,
su vuelta yo aguardaba,
y al fin un dia
cerca de mi le vi.
Vino a mi lado
y loca me creia
que enamorado
volvia junto a mi.
iTodo fue, por mi mal, dulce suefio,
que el infame jugé con mi amor!
(Arrodillandose ante ella)
iMadre mia, perdén yo te pido!
Si, hija mia. Te doy mi perdén.




(Levanta a Rosaura)

Como amante esposa,

debes procurar

que tu esposo encuentre

la felicidad.

(Con odio) jAunque €l no merezca
ser feliz jamas!

Adiés, hija mia.

Rosaura Madre mia, adids.

Adriana Adibs, hija mia.

Rosaura Madre mia, adids.

Tu perdén imploro.

Adriana (Abrazandola con vehemencia)
iTe doy mi perddn!

(Hace mutis Adriana apresuradamente por la puerta de la

lateral. Rosaura cae de bruces sobre la mesa llorando a la-

grima viva. A poco se oye a Gustavo que canta dentro, tras
de la ventana)

Gustavo canta su romanza «flor roja» a la ventana de su
amada, a modo de despedida desesperada de Rosaura, pero
su canto se ve interrumpido por el coro que recoge el tema de
la copla, cantada al unisono, lo que da paso a un dialogo entre
ambos amantes. El ambiente empieza entonces a tomar otro
cariz més alegre, con pinceladas de temas populares y, de vez
en cuando, resabios dramaticos. La orquesta recoge por unos
instantes el tema de la romanza de Gustavo, para convencer
a la enamorada de la conveniencia de abandonar sus planes
de contraer matrimonio con Juan. Poco a poco, Rosaura se va
convenciendo. La intervencién de Gustavo «bien sé», cantado
primero por Gustavo y luego por Rosaura, va uniendo sus co-
razones de modo que acaban cantando a duo, no sin antes dejar
que Gustavo recoja el tema del tango de Juan, en el que pro-
mete felicidad a Rosaura.

ROMANZA
Gustavo | iFlor roja,
como la sangre que hay en mis
venas!
iMi sangre,
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por sus amores con gusto diera!

dile a mi amada que mis pasiones,
de fijo

I
| iFlor roja,
' no se marchitan, como estas flores!

(Al escuchar la voz de Gustavo, Rosaura se levanta temblo-

rosa. Mira a un lado y a otro con temor y cierra las dos

puertas de las laterales sigilosamente, procurando hacer el

menor ruido posible. Luego, apaga el velén. La escena que-

da solamente alumbrada por el resplandor de las llamas del

hogar. Abre Rosaura la ventana y aparece tras ella Gustavo.
Luz de luna clarisima)

Rosaura ] iGustavo! ...
Gustavo iRosaura! ...
Coro | Palomita, palomita
cuidado con el pichdn;
| mira que rondando el nido
esta el gavildn ladrén.

CUADRO QUINTO

La misma decoracién del acto segundo. Noche clara y despejada.
Poco a poco va amaneciendo.

(Al volver a encenderse la bateria aparecen Gustavo al pie
de la ventana y Rosaura tras ella. Contindia sin interrupcién
la mdsica todo el cuadro)

pUo
Gustavo | Rosaura bella...
| iYa no digo mi Rosaura,
que de Juan a ser la esposa
vas mafiana!
Rosaura | (Con desaliento) jVoy mafiana!
Gustavo Nadie puede sorprendernos;
| la calle esta solitaria;
| sal, Rosaura, al lado mio;
| cierra, nifia, la ventana.




Rosaura , (Con débil resistencia)
Eso nunca... Si vinieran...
Gustavo Nadie viene.
Rosaura iPor favor!...
Gustavo | Lo pido por el recuerdo
que tengas de nuestro amor.

(Rosaura se retira de la ventana y sale inmediatamente por

la puerta, dejandola abierta)

Rosaura (Bajando la vista) jCalla!...

Gustavo ‘ Rosaura...
Gustavo

iNo temas, no,

} que a hablarte venga
{ de nuestro amor!

‘ iNo!

]

(Acercandose a ella)

Rosaura | jCalla!...
Gustavo ) Bien sé
que nada valgo para ti.
| Pensé
| que tu serias para mi.
Valor
intento en vano demostrar;
tu amor
| no podré nunca conquistar
) Yo sé
| que poco valgo para ti.
| Pensé
que td serias para mi.
Valor
| intento en vano demostrar:
| miamor
\ no podré nunca realizar.
|

Rosaura

Gustavo Por dinero me la quitan
por dinero te perdi,
yo maldigo ese momento
| en que necio te cref.
i (Suplicante) Ven, que yo te adoro,
| huye, mi tesoro,
| y alejanas tierras
| yo te he de llevar.
[ Yo te haré dichosa,
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HABLADO
SOBRE
MUSICA

La orquesta recoge de nuevo el tema de la introduccion, pre-
sentada aqui de forma préacticamente exacta, con intervencion
incluida del coro de pescadores del principio. Esta fiel repeti-
cién del principio otorga a la zarzuela una simetria dramatica
muy peculiar. A renglén seguido del tema de la introduccion,
aparece brevemente el tema «pensando en ti», de la salida de
Juan, quien habiendo ya accedido a los deseos de los aman-
tes, acaba la zarzuela cantando la segunda parte de su «salida»,
esta vez con plena conciencia de su destino, tema que es reco-
gido por el coro y, en plena apoteosis, finaliza la obra.

(Los dos enamorados quedan quietos. Se oye el canto de los
pescadores con que comienza la obra, muy lejano, tan lejano,
que casi no se percibe el cantable. Llega como un leve mur-
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Rosaura

Los dos

Gustavo

(Por la puerta de su casa sale Adriana)

Adriana

yo te haré mi esposa;
de nuestro cariiio

vamos a gozar.

(Rendida ya) Si, desprecio el oro

porque yo te adoro,

y a lejanas tierras

vamos a marchar.

T me hards dichosa

yo seré tu amante esposa
y tu amor me ha de salvar.
Sufrir

tus sentimientos yo podré.
Vivir

contigo siempre lograré.
Verés

cémo te adoro con pasién;
serds

el duefio

ia seinm }de mi corazoén.

Ven. Mi carifio sabra ampararte. Huyamos.

iRosaura!... jHija!...

mullo la melodia)




FINAL

Coro

HABLADO @ Rosaura
- Gustavo

Adriana
Gustavo

Adriana

Gustavo
Adriana

Pescador,

de tu playa te alejas

y el amor

en la orilla te dejas.
Sobre el mar

va empujandote el viento
a luchar

por ganarte el sustento.

iMadre!

Huye conmigo... Serd mi esposa... Y voOs
no lo impediréis, porque sabéis que la feli-
cidad esta sélo en el verdadero amor... A
vos os casaron con un hombre a quien no
queriais y os casaron con €l porque era rico,
como ahora lo es Juan.

(Con doloroso recuerdo) Gustavo.

Y a su lado no fuisteis dichosa porque re-
cordabais siempre al otro...

(Con profunda amargura) Siempre, siem-
pre!

El mismo tormento le aguarda a Rosaura.
(En subito arranque de rebeldia) {No! {No,
eso no!

(Abraza a su hija con vehemencia)
iRosaura!... jHija mia!...

(Sale Juan y se detiene, como observando el cuadro, con infi-

Adriana

Gustavo

Juan

Adriana
Juan

B R R ===

nita tristeza)
iComo tu madre, nunca!
(La arroja junto a Gustavo y le grita:)

iLlévatela!

(Recogiendo a Rosaura en sus brazos y sor-
prendido) (Eh?

(Avanzando hacia ellos y con suprema re-
nunciacién) Si. jLlévatela!

iJuan!...

iLlévatela! Pero no asi... Mafiana, a la luz
del dia... Ante los ojos de todos... Hacién-
dola tu mujer... {Yo mismo la arrojaré en
tus brazos!...
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(No puede continuar hablando. La emocién le domina y cae
en el banco. Adriana se acerca a él carinosamente, y lo
mismo hacen Rosaura y Gustavo)

Juan | {No importa
! que por amor llore este viejo,
! si sabe
{ sembrar el bien con su dinero!
Todos | jNo importa
que por amor llore este viejo,
si sabe

_ sembrar el bien con su dinero!

CAE EL TELON
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BREVE GLOSARIO
de los términos musicales mas frecuentes

Acorde. Efecto sonoro producido por la accién simultdnea de va-
rios instrumentos musicales o varias notas de un solo acorde.

Aria. Pieza cantada por un solo personaje, sin intervencién im-
portante de ningdn otro. En el curso de la historia de la ma-
sica ha tenido distintas formas. En la zarzuela no suele haber
arias propiamente dichas, sino canciones, romanzas, etc., pero
frecuentemente estas piezas estan construidas como arias.

Adagio. Voz para indicar que una pieza o determinado fragmento
musical debe interpretarse con bastante lentitud.

Allegro. Indica que una pieza o fragmento musical debe interpre-
tarse con cierta velocidad.

Coloratura. Capacidad de una voz para hacer un nimero conside-
rable de adornos o florituras.

Dio. Pieza cantada, compuesta para dos personajes que pueden
alternar sus intervenciones, como en un didlogo, o cantar con-
juntamente.

Escala. Sucesién de sonidos dispuestos en orden gradual ascenden-
te o descendente. En la mdsica occidental la escala basica estéd
formada por ocho sonidos situados entre un punto determinado
y su equivalente en la octava superior o inferior. Esta es la
llamada escala diaténica. La escala cromatica no utiliza sélo
las notas fundamentales, sino también los semitonos. Asi, una
escala diaténica seria la formada basicamente por las notas
blancas del piano, entre un do y el siguiente, mientras que la
cromatica incluiria todas las teclas, blancas y negras, que se
hallan entre las mismas notas.

Fox-trot. Danza de origen norteamericano (= paso de zorro), muy
rimada y sincopada, que estaba en pleno vigor en la época
del estreno de Los gavilanes.

Glissando. Procedimiento interpretativo mediante el cual la voz
o el instrumento emite un conjunto de notas consecutivas sin
la menor acentuacién.

Instrumentacién. Arte o técnica de distribuir las melodias o el
material musical de una composicién entre los distintos ins-
trumentos de la orquesta, a fin de darle variedad, personalidad
o intencién.
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Libreto. Nombre que se da al texto de una dpera o zarzuela.

Melodia. Sucesién de sonidos de modo que formen una unidad
facil de reconocer y recordar.

Nota. Cada uno de los signos que se usan en la escritura musical
para representar los sonidos. Se aplica también a cada uno
de éstos.

Preludio. Fragmento musical, méds breve que una obertura, con
que se inician algunas zarzuelas y Operas y, a veces, también
un acto o cuadro de las mismas.

Recitativo. Fragmento musical en el que las voces de los can-
tantes dialogan mediante una cantilena generalmente poco va-
riada y con el acompanamiento del clave (recitativo seco)
o de orquesta (recitativo acompafiado). Aunque infrecuente en
la zarzuela, en Los gavilanes suele anteceder los nimeros mas
importantes en una variante, el recitativo arioso, es decir a me-
dio camino entre el recitativo y el aria.

Romanza. En el teatro lirico, pieza cantada por un solo personaje,
algo mas ligera que un aria. Carente de férmula determinada,
suele ser de tema amoroso y sobre un texto versificado, con
una melodia distinguida.

Tango. Danza popular de origen argentino que en tiempos del es-
treno de Los gavilanes estaba en auge gracias a distinguidos
intérpretes como Carlos Gardel; su ritmo de 2/4 pudo, en
tiempos antiguos, emparejarlo con la habanera.

Tema. Melodia o grupo de notas que se utiliza para dar énfasis
y personalidad a una situacién, personaje 0 momento de una
composicién musical. Los temas suelen repetirse con o sin mo-
dificaciones, produciendo en el espectador el recuerdo de lo
oido anteriormente, dando asi una referencia o sensacién de
conexién en el discurso musical.

Voz humana. Su divisién, aunque arbitraria, es la que se emplea
comtinmente en los andlisis musicales. La voz masculina suele
dividirse en tres grados, segiin su mayor o menor altura: voz
de tenor, la méas aguda; de baritono, intermedia, y de bajo,
la mas profunda. La voz de mujer se divide también en tres
grupos: la de soprano, la més aguda; la de mezzo-soprano,
la intermedia, y la de contralto, la mas grave. En la zarzuela
se suelen incluir otras denominaciones, como la de tiple (so-

prano ligera) y la de tenor cémico (con voz mas apta para
inflexiones cémicas).
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CRONOLOGIA DE JACINTO GUERRERO

1895 Nace en Ajofrin, Toledo, el
16 de agosto.

1896

1897

1898

1899

1900

1901

1902

1903

Inicios de la guerra de Cuba. T.
Bretén estrena La Dolores, y Fer-
nandez Caballero, El cabo primero.

Alzamiento independentista en Fili-
pinas. J. Giménez estrena El baile
de Luis Alonso, y G. Puccini, La
boheme.

Atentado mortal contra Cénovas del
Castillo. Nace Pablo Sorozibal. F.
Chueca estrena Agua, azucarillos y
aguardiente; R. Chapi, La revolto-
sa, y Fernandez Caballero, La vie-
jecita.

Desastre militar en la guerra de Cu-
ba. Fernidndez Caballero estrena Gi-
gantes y cabezudos.

A. Vives obtiene su primer éxito en
Don Lucas del cigarral.

Exposicién Universal en Paris. F.
Chueca estrena La alegria de la
huerta; R. Chapi, El barquillero;
J. Giménez, La tempranica, y G.
Puccini, Tosca.

Fallecimiento de la reina Victoria
de Inglaterra. Muerte de G. Verdi.
J. Giménez estrena EIl barbero de
Sevilla, y F. Chueca, El bateo.

Mayoria de edad de Alfonso XIII.
R. Chapi estrena El pufiao de rosas
y La venta de Don Quijote.

Muere Sagasta. Primer vuelo reali-
zado por los hermanos Wright. J.
Serrano estrena La reina mora.
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1904

1905

1906 Por estos anos, J. Guerrero
aprende miusica en la catedral
de Toledo, bajo la direcién de
Lluis Ferré.

1907

1908

1909

1910

1911 Con una beca de la Diputa-
cién se traslada a Madrid e
ingresa en su Conservatorio,
donde es discipulo de Conra-
do del Campo.

1912
1914

1916

1917 Ingresa en la orquesta del
Teatro Apolo madrilefio.
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Fallecimiento de Isabel II, antigua
reina de Espana. Estrenos de EI
husar de la guardia y Bohemios, de
A. Vives.

Revolucidn rusa. J. Serrano estrena
Moros y cristianos.

Esponsales del rey Alfonso XIII
con Victoria Eugenia. Mueren M.
Fernandez Caballero y A. Rubio.

Muere E. Grieg. R. Chapi escribe
la musica de La patria chica.

Mueren F. Chueca y N. Rimski-Kor-
sakov.

Semana tragica en Barcelona pro-
vocada por el conflicto con los be-
reberes en el Rif. Mueren R. Chapi
e I. Albéniz. J. Serrano escribe La
alegria del batallon.

Fallecimiento de J. Valverde. V.
Lle6 escribe La corte del faradn, y
P. Luna, Molinos de viento.

Fundacién del sindicato de inspira-
cién anarquista Confederacién Na-
cional del Trabajo (CNT)

Muerte en atentado del primer mi-
nistro Canalejas. A. Vives estrena
La generala.

Atentado de Sarajevo que provoca
el estallido de la primera Guerra
Mundial.

Muerte de Enric Granados en el
torpedeamiento del buque Sussex,
en el que regresaba de los Estados
Unidos.

Revolucién rusa de Octubre, que
implanta la ideologia marxista-leni-




1918

1919

1920

1921

1922

1923

1924

1927

Asume el cargo de director de
la orquesta del Teatro Apolo.

Escribe su Himno a Toledo.

En el Teatro Tivoli, de Bar-
celona, se estrena La alsacia-
na, su primer éxito, segin li-
breto de J. Ramos Martin.

Estreno en el Teatro Circo, de
Zaragoza, de La monteria, con
libreto de J. Ramos Martin.

Estreno de Los gavilanes (7
diciembre).

Estrenos de Don Quintin el
Amargao, con texto de A. Es-
tremera; Lo que va de ayer
a hoy, con libreto de A. Ra-
mos Martin y Ferrer Reven-
ga, y La sombra del Pilar con
texto de F. Romero y G. Fer-
néndez Shaw.

Estrena Todo el mundo es fut-
bolista o Manuela y su con-
quista por los flecos del man-
ton.

Estreno de EI huésped del
Sevillano en el Teatro Apolo
madrilefio, segiin texto de J.
I. Luca de Tena y E. Reoyo.

Se estrena EI sobre verde, con
libreto de Paradas y Jiménez,

nista en las directrices de gobierno
en todas las Rusias.

Fin de la primera Guerra Mundial
y derrocamiento de los imperios ale-
man y austriaco.

Por el Tratado de Versalles se re-
modela la concepcién estatal de
Europa.

Fundacién del Partido Comunista
de Espafia (PCE) como escisiéon de
la II Internacional.

Asesinato de Dato y desastre de
Annual que afios después traera la
Dictadura militar de Primo de Ri-
vera.

Golpe militar de Primo de Rivera,
que implanta la dictadura con el
asentimiento del rey.

Se clausura el Teatro Real de Ma-
drid. Gobierno de civiles de Primo
de Rivera.




y Las alondras, con texto de
F. Romero y G. Fernindez
Shaw.

1928 Estreno de Martierra, segin
libreto de Ferndndez Cata.

1929

1930 Estrena La rosa del azafrdn,
seglin sexto de F. Romero y
G. Fernandez Shaw.

1931 Estrena La fama del tartanero
en el Teatro Lope de Vega, de
Valladolid, con texto de Ma-
nuel de Géngora y Luis Man-
zano.

1932

1933 Luis Sagi-Vela estrena en el
Teatro Ideal El ama, texto de
Luis Fernandez-Ardavin.

1934

1935

1936

1938

1939

Internacionales de
Barcelona y Sevilla. Crack financie-
ro en Nueva York.

Exposiciones

Fin de la Dictadura de Primo de
Rivera, que se exilia y muere en el
mismo afio. Le sucede el general
D. Berenguer. Intentona republica-
na de Jaca.

Proclamacién de la II Reptblica es-
paiiola.

Estatuto de Autonomia para Cata-
luiia.

F. Moreno Torroba estrena La chu-
lapona y P. Sorozabal La del ma-
nojo de rosas.

F. Alonso estrena Me Illaman la pre-
sumida.

Victoria en las urnas del Frente
Popular. Alzamiento militar contra
la Republica y guerra civil. P. So-
rozédbal estrena La tabernera del
puerto.

Muere R. Millén. El general Franco
se proclama jefe del Estado en es-
pera de ganar la guerra.

Fin de la guerra civil. Inicio de la
segunda Guerra Mundial. Mueren




1940

1941 Estrena La cancién del Ebro,
con letra de E. Calonge y E.
Reoyo.

1942 Estrena Loza lozana, con le-
tra de E. Romero y G. Fer-
nidndez Shaw.

1943

1944 Estrenos de Tiene razén don
Sebastidn en el Teatro Prin-
cipal, de Zaragoza, con letra
de G. y R. Ferniandez Shaw,
y de las revistas La blanca
doble y Cinco minutos nada
mds.

1945

1946

1947
1948

1949
1950

1951 Fallecimiento de Guerrero el
15 de agosto. El 16 de no-

viembre estreno péstumo de

El canastillo de fresas, con
libreto de R. y G. Fernandez
Shaw.
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E. Ferndndez Arbés, M. Penella y
E. Serrano.

Fusién de las orquestas Filarméni-
ca y Sinfénica de Madrid, que da-
ran paso a la Orquesta Nacional de
Espaiia.

Los EUA entran en la guerra mun-
dial. Muere J. Serrano.

P. Sorozabal estrena Black el paya-
so y Don Manolito. Mueren E. Mo-
rera y P. Luna. Inicia su definitiva
andadura la Orquesta Nacional de
Espana.

P. Sorozéabal estrena La eterna can-
cién. Finaliza la segunda Guerra
Mundial.

Mueren R. Martinez Valls y Ma-
nuel de Falla.

P. Sorozabal estrena Los burlado-
res. Fallecimiento de F. Alonso.

Muerte de J. Turina.
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1913

1914

1915

1916

1917

1918

1919

1920
1921

1922

PANORAMA CULTURAL EN LA EPOCA
DEL ESTRENO DE LOS GAVILANES

Ingresa en la orquesta del
Teatro Apolo madrilefio.

Asume el cargo de director
de la orquesta del Teatro
Apolo.

Escribe el Himno a Toledo.

Estrena en el Teatro Tivoli,
de Barcelona, La alsaciana,
su primer éxito, segtn libreto
de J. Ramos Martin.

Estrena en el Teatro Circo, de
Zaragoza, La monteria, segin
libreto de J. Ramos Martin.

P. Luna estrena Los cadetes de la
reina. Muere T. L. Torregrosa. Fa-

lla estrena la Vida breve.

J. Serrano estrena EI amigo Mel-
quiades. J. M. Usandizaga estrena
Las golondrinas.

Mueren M. Nieto y J. M. Usandi-
zaga.

P. Luna estrena El asombro de Da-
masco. J. Serrano, La cancién del
olvido.

M. de Falla estrena EI sombrero de
tres picos.

P. Luna estrena E! nifio judio. Mue-
re Joaquin Valverde, hijo.

A. Vives estrena Balada de carna-
val.

R. Millan estrena La dogaresa.

R. Millén estrena EI pdjaro azul.

Muere V. Lle6. Primer Concurso de
Cante Jondo en Granada, bajo los
auspicios de Manuel de Falla.

1923

Estreno de Los gavilanes.

A. Vives estrena Doria Francisquita
M. de Falla, El retablo de Maese
Pedro.

1924
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Estrenos de Don Quintin el
amargao, con texto de A. Es-

F. Alonso estrena La linda tapada.




1925

1926

1927

1928

1929
1930

1931

1932

1933

tremera; Lo que va de ayer a
hoy, con texto de J. Ramos
Martin y Ferrer Revenga, y
La sombra del Pilar, con tex-
to de F. Romero y G. Fernén-
dez Shaw.

Estrena Todo el mundo es
futbolista o Manuela y su con-
quista por los flecos del man-
ton.

Estreno de EI huésped del se-
villano en el Teatro Apolo
madrilefio, seglin texto de J.
I. Luca de Tena y E. Reoyo.

Estrenos de EI sobre verde,
con texto de Paradas y Ji-
ménez, y Las alondras, se-
gin texto de F. Romero y G.
Fernindez Shaw.

Estrena Martierra, segin li-
breto de Fernandez Cata.

Estreno de La rosa del aza-
frdn, segin texto de F. Rome-
ro y G. Fernidndez Shaw.

Estrena La fama del tartane-
ro en el Teatro Lope de Vega,
de Valladolid, segln texto de
Manuel de Goéngora y Luis
Manzano.

Luis Sagi-Vela estrena en el
Teatro Ideal El ama, con tex-
to de Luis Fernindez Arda-
vin.

Se clausura el Teatro Real de Ma-
drid. F. Alonso estrena La calesera.
Falla funda La Orquesta Bética de
Céamara.

R. Martinez Valls estrena Cancé
d’amor i de guerra, y J. Guridi, El
caserio.

J. Serrano estrena Los de Aragén
y Las hilanderas, y R. Soutullo, La
del Soto del Parral.

P. Luna estrena La chula de Ponte-
vedra y La picara molinera; F. Mo-
reno Torroba, La marchenera, y F.
Alonso, La parranda.

J. Serrano estrena Los claveles.

J. Serrano estrena La Dolorosa; R.
Martinez Valls, La legié d’honor,
y F. Alonso, La picarona.

P. Sorozébal estrena Katiuska, y
F. Alonso, Las leandras.

M. Penella estrena Don Gil de Al-
cald, y F. Moreno Torroba, Luisa
Fernanda.

P. Sorozébal estrena Adids a la
bohemia.
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Procedencia de las ilustraciones:

Paginas 21, 39, 57, 58 y 64,

fotos de Jordi Camardons, en una representacion

de «Pena Cultural Barcelonesa».

Paginas 23, 68 y 79, fotos de Jordi Camardons,

en una representacion del «Centre Parroquial Horta»
Paginas 11 y 16, fotos de Archivo.










